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copier/créer
Marie-Claude Sawerschel

€ C/&V|Ctd C/CtrlV.Ilya dans ces
petits clics, une facilité qui engourdit notre
réflexion. Sélection/Appropriation. Cest le
clic/clac contemporain, celui qui fait un peu
mien tout ce qui appartient a autrui et qui
cumine parfois dans le plagiat: un petit clic,
c'est si facile qu'on se souvient a peine l'avoir
exécuté..

Qu'on ne s'étonne pas alors, de la dévalo-
risation du processus de la copie: depuis
qu'on imprime, gu'on duplique, qu'on clone
et qu'on remastérise, la copie n'est plus en-
tendue que comme la premiére étape du
coller. Clic/clac, merci pour I'originalité.

Format Casier y a vu une opportunité. Ctrl
C slash... quoi au juste? La copie n'a pas tou-
jours encouru le blame, ni le dénigrement.
Les copistes ont été les premiers a véhiculer
la culture et a y glisser leur grain de sel qui
a changé le cours des ceuvres. Allleurs la co-
pie a longtemps été concue comme la voie
pédagogique royale parce quelle permettait
l'acquisition, de l'intérieur; du geste et du sa-
voirfaire. Picasso lui-méme..

Et si on ralentissait, s'est dit Format Casier, ce
geste du copier; pour comprendre les ver
tus de l'imitation et enquéter sur la création:
il suffit de si peu pour que la copie mute.
Quelle création peut prétendre a un surgis-
sement a partir de rien? On devine toujours
de quoi les ceuvres s'inspirent, quelles rela-
tions de parenté elles ont tissées, comment

un auteur s'est hissé sur les épaules de ses
prédécesseurs.

Loccasion était trop belle et la tentation,
pour une fois, avouable:Vous colliez? et bien
créez maintenant!

Le mot dordre a été suivi, et chacun de s'em-
presser de piller impunément le legs pictural
et littéraire commun pour en comprendre le
fait et grandir grace a lui.

On trouvera des samplers de La Fontaine,
des remakes parfois scabreux de Perrault
et de ses pairs. Rien d'iconoclaste toutefois,
mais la surprise de découvrir les secrets de
fabrication de l'art et du style et modeste-
ment, de trouver sa place et de faire un bout
de chemin entre connivence respectueuse
et transgression. C'est un peu ¢a aussi, co-
pier/créer: enfiler des bottes de géant et s’y
trouver a l'aise:

Le Petit Poucet, sétant approché de IOgre, lui
tira doucement ses bottes et les mit aussitét.
Les bottes étaient fort grandes et fort larges.
Madis, comme elles étaient fées, elles avaient le
don de s'agrandir et de se rapetisser selon la
Jjambe de celui qui les chaussait; de sorte qu'el-
les se trouverent aussi justes a ses pieds et a
ses jambes que si elles eussent été faites pour
lui. (Perrault)

Peut-on trouver meilleure allégorie de I'héri-
tage cultturel?



Les mots du copier

Marie-Claude Sawerschel

Copie - reproduction - imitation -
faux - plagiat

Toute copie, entendue au sens strict,
est une duplication, point par point,
d'un original. La reproduction, elle, parce
qu'elle induit I'idée que le médium de la
deuxiéme ceuvre différe de celui de la
premiére, se présente comme un pale
avatar de la copie.

La copie est donc une imitation rigou-
reuse de l'original; elle se caractérise
par la dualité de la réalisation en méme
temps que par I'unicité de I'invention. Si
l'auteur ne reconnalt pas explicitement
cette dualité, on est dans le faux ou le
plagiat: le plagiaire ne veut pas qu'on
sache gu'une premiére version existe, le
faussaire tente de faire ignorer le statut
de la seconde.

Adaptation - traduction

Par I'adaptation, on modifie une ceuvre,
parfois profondément, parce qu'on vise
par elle une destination autre que celle
qu'a I'ceuvre d'origine.

Dans son travail, le traducteur est sans
arrét confronté au probléme de l'adap-
tation parce qu'il doit toujours choisir le
degré de modification qu'il doit opérer
en passant d'une langue a lautre, puis-
que la traduction littérale n’a souvent

aucun sens, que les go(ts, les références,
l'affectivité, pour peu qu'on passe d'une
aire linguistique a une autre, peuvent
sensiblement différer. En somme, si le
traducteur est un traitre, c'est que c'est
souvent le meilleur moyen d'étre fidéle.

Pastiche

Avant que ce mot, tiré de ['italien et qui
signifie "petit paté" n'existe, on fait du
pastiche sans le savoir, en composant
des peintures qui sont un mélange de
diverses ceuvres du passé. Dés le 8¢
siécle, sont appelées pastiches les ceu-
vres qui imitent le style et la maniére
d'un auteur

A partir du 9% le pastiche devient
Pimitation affectueusement taquine
d'un modéle artistique, sens que l'on
connait aujourd’hui. La déformation est
donc volontaire et accentue a escient
les traits caractéristiques de l'original.
Le pastiche est formateur, comme la
copie, en général, est formatrice. On
Sapproprie le langage d’'un autre, avec
I'espoir de rivaliser avec Iui par la suite.
Malraux en tout cas le prétendait:
"Tout artiste commence par le pastiche,
a travers quoi le génie se glisse,
clandestin".

Inutile de préciser que le lecteur ou le
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spectateur ne go(te au pastiche, comme
dans l'allusion ou l'ironie, que s'il connaft
I'ceuvre de référence. Par le pastiche, il y
a du clin d'ceil dans la copie.

Apocryphe

Un auteur apocryphe est un auteur
qui n'en est pas un, c'est-a-dire qui n'a
en réalité pas composé 'ceuvre qu'on
lui attribue, I'ceuvre en question étant
apocryphe elle aussi. S'il y a tromperie
volontaire, on taxera |'ceuvre de faux ou
de contrefacon.

Copié, plagié, inspiré de: Vocabulaire
d’esthétique, Etienne Souriau, PUR
2004



Linvention du copier/coller

Patrice Delpin

Les préoccupations de ses contempo-
rains touchent ['historien et influencent
ses intéréts. "Lhistoire est fille de son
temps'. C'est ainsi que le théme du For-
mat Casier de cette année fut immédia-
tement associé dans mon esprit & une
recherche sur lorigine du copier-coller.
Quand donc cette technique informati-
que de base du traitement de texte sur
un ordinateur avec une souris a-t-elle été
inventée? Par qui? En quelles circonstan-
ces!?

Par défi, jai voulu faire cette recherche
en utilisant uniguement Internet, car, de
plus en plus, nos éléves vy recourent sans
retenue, et jai pensé que cela pourrait
&tre utile de leur montrer un exemple
méthodologique et de leur donner quel-
ques conseils, méme modestes, De fait, il
est évident que ce sujet se préte parti-
culigrement bien & une recherche sur In-
ternet, contrairement & d'autres thémes
plus anciens ou moins informatiques.

Les navigateurs du Web ont deux ré-
flexes habituels pour trouver une in-
formation sur la Toile: ils utilisent des
mots-clés dans un moteur de recherche
comme Google et consultent une en-
cyclopédie en ligne, gratuite si possible,
comme Wikipédia.

Nous allons faire les deux.

Premiére remarque méthodologique a
propos des références: toutes les pages
Web signalées ici ont été consultées le
26 novembre 2006 et contrblées le 3
février 2007. I est important de le dire
d'emblée, car I'édition en ligne n'étant
jamais définitive, toutes sortes de mo-
difications pouvant survenir a n'importe
quel moment, contrairement a un livre
publié a une date x, il faut toujours pré-
ciser la date de consultation d'une page
Web afin de savoir quand linformation
trouvée avait le contenu que nous uti-
lisons>. De méme, si on trouve le nom
de lauteur d'une information mise sur le
Web, il faut naturellement le mentionner
et citer aussi les éventuels titres utilisés.

Commengons par Google, moteur de
recherche populaire et efficace, en utili-
sant les mots-clés copiercoller et histoire®,

Eliminons rapidement les six premiers
liens, qui n‘ont aucun rapport avec notre
sujet. On trouve en septiéme position un
lien qui semble trés intéressant”, Il affiche
ceci:
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Historique du copier/coller

parM. X

Le couper-copier-coller, son histoire, son uti-
lisation, ses histoires de coeur.

Le couper-copier-coller tout nu tel que vous
ne limagineriez pas. Gros plan inside (...)
Tout @ commencé avec un certain Doug..
Doug Engelbart (...)

Couper/Copier/Coller - Xerox PARC
Couper/Copier/Coller avec une souris
- Tesler(SSL) chez Xerox PARC (Gypsy,
Smalltalk)

En résumé le PARC (Xerox Palo Alto Re-
search Center, fondé en 70) a inventé
avant 75:(..) le couper coller copier.

Cela semble définitif. Mais 'absence d'un
nom dauteur identifiable et absence
de référence posent probleme et doi-
vent nous inciter a la prudence. De plus,
Jaimerais davantage de précisions.

N'ayant pas trouvé dautres pages inté-
ressantes avec Google, je passe a Wiki-
pédia. Nous avons plusieurs entrées pos-
sibles avec nos premiéres informations.
Par exemple, regardons s'il y a un article

72  Xerox PARC, car le Xerox PARC était un

trés célébre centre de recherches dans
les années septante, bien connu des in-
formaticiens.

Malheureusement, cet article de Wikipé-
dia® ne nous dit pas grand-chose.

Fondé en juillet 1970 par Jack Goldman
et Bob Taylor. Le laboratoire est initialement
composé déquipes en provenance de Ber-
keley Computer Corporation et d'étudiants
et de collegues de Doug Englebart. (...)

Non seulement il n'y a rien sur le co-
pier-coller, mais encore je remarque un
probléme orthographique avec le nom:
Englebart au lieu de Engelbart (7). Taton-
nons! Wikipédia n'a aucun article intitulé
Doug Englebart, ni Doug Engelbart! Mais
en utilisant seulement le nom Engelbart,
je trouve enfin un article intitulé Douglas
Engelbart®, 'abréviation du prénom est
fréquente aux USA, mais génante pour
une recherche dans toute encyclopédie,
fOt-elle en ligne, sans parler de l'erreur
sur le nom.

Larticle Douglas Engelbart est bref. Il dit
que ce chercheur fut linventeur de la
souris informatique en 1963. Cest peut-
&tre intéressant, car une souris informati-
que semble nécessaire pour imaginer et
faire un copier-coller, méme si les raccour-
dis-clavier le permettent également.”

Autre question de méthode: Wikipédia
est une encyclopédie gratuite, qui comp-
te sur ses lecteurs pour écrire et cor-
riger les articles mis a disposition. Pro-
bléme: qui écrit? A-t-il les qualifications
nécessaires? Généralement, nous n'en
savons rien. Aprés avoir attentivement
examiné les références données en fin
darticle (livres ou liens sur Internet), on
peut aussi essayer de sen faire une idée
en regardant en haut des pages I'onglet
discussion, qui révele d'éventuels débats,
des désaccords, ainsi que I'onglet histo-
rique, qui permet d'avoir accés aux pré-
cédentes versions et modifications de



la page. Plus il y a d'intervenants et plus
I'information a été discutée et améliorée,
trés probablement. Dans le cas contraire,
il faut &tre d'autant plus méfiant.

Notons que ce grave probléme touche
moins les "sujets chauds", que I'on sait sen-
sibles, car les responsables de Wikipédia
peuvent (et doivent parfois |également)
contréler les informations mises en ligne.
Par exemple, la page génocide arménien
ayant été vandalisée plusieurs fois, elle est
aujourd'hui bloquée et ne peut plus étre
modifiée directement®. Par contraste, ce
probléme se pose trés concrétement
avec un sujet peu traité, qu'un nombre
restreint, voire un seul internaute, a écrit
et que personne de compétent n'a ni
relu, ni méme regardé briévement.

Clest trés certainement le cas pour lar
ticle Xerox PARC sinon quelqu’un aurait
corrigé l'orthographe erronée d'Engel-
bart, et l'article aurait été plus dévelop-

L9

pé’.

Il'y a une ressource trés importante de

— 10  Wikipédia qu'il faut exploiter Il est essen-

tiel de regarder les versions en langue
étrangére de Wikipédia.

Si je reprends larticle Douglas Engelbart,
je constate quil ny a que deux liens
externes'® dans sa version francaise et
aucune référence livresque. Cest un
point clairement négatif.

Dans sa version allemande'!, larticle a
sept publications et quatre liens sur Inter-
net. Dans sa version anglaise'? il mention-
ne un livre et vingt et un liens sur Internet.

Cet article en anglais est beaucoup plus
développé que la version frangaise. Doug
(si 'on me permet 'emploi de ce diminu-
tif affectueux) étant un grand chercheur
américain, il n'est pas surprenant que la
version anglaise soit de loin la meilleure
de toutes. Retenons cela. Il faut utiliser les
langues étrangeres avec Wikipédia! On
ne peut pas se contenter de la version
frangaise dans la grande majorité des cas.
Grace a la version anglaise, nous dispo-
sons de nombreux liens sur Internet. Il
faut maintenant les utiliser car, sur le co-
pier-coller proprement dit, nous n'avons
encore rien de bien solide.

Allons sur une fondation que dirige
Doug, le Bootstrap Institut. On vy trouve
une biographie du personnage'® écrite
par sa propre fille, Christina. Bien que le
risque hagiographique existe, lisons ce
texte. Voici, entre autres, ce qu'on y dé-
couvre':

He settled on a research position at Stan-
ford Research Institute, now SRl Interna-
tional, in 1957. There he earned another
dozen patents in two years of working on
magnetic computer components, funda-
mental digital-device phenomena, and mi-
niaturization scaling potential.

By 1959 he had enough standing to get
approval for pursuing his own research.
He spent the next two vears formulating
a conceptual framework for a new disci-
pline that became the guiding force for his
1962 seminal work, "Augmenting Human
Intellect: A Conceptual Framework," under
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contract prepared for the Director of Infor-
mation Sciences of the U.S. Air Force Office
of Scientific Research..

It was in 1963, an outcome of the proposal
written for the Air Force, that he began re-
celving the funds for his own research labo-
ratory, which he later dubbed the Augmen-
tation Research Center. The evolution of his
laboratory over the next fifteen vears fol-
lowed this strategy, and its extended record
of unusually creative and coherent tools
and work processes can to a considerable
extent be traced to the fact that everybo-
dy worked the new way — programmers,
designers, project managers, application-
support staff, and the considerable array of
pro-active end-user organizations suppor-
ted through the ARPANet from 1974 into
the late ‘80s. °...

The Augmentation Research Center was
developing the kind of technology that
Engelbart believed would be required to
augment human intellect, and to support
the bootstrapping/augmentation process
as well. Throughout the ‘60s and 70s, the
lab pioneered an elaborate hypermedia-
groupware system called NLS (for oN-Line
System) most of whose now-common fea-
tures were conceived of; fully integrated and
in everyday operational use, by the early
[970s (see table).'..

During the 1968 Fall Joint Computer
Conference (a semi-annual joint meeting of
the then major computing societies) held
in San Francisco, the ARC lab harnessed
some leased video links to the conference

site, borrowed an unusual, new device that
could project dynamic video brightly onto a
20-foot screen needed to provide readable
NLS screens in a space holding 1000-plus
attendees. At a special session, Engelbart,
operating NLS from the stage through a
home-made modem, used NLS to outline
and then concretely fllustrate his ideas to
the audience while members of his staff
(with their faces shown on the screen) lin-
ked in from his lab at SRI.A standing ovation
condluded this "mother of all demos," the
first public demonstration of the computer
mouse, of hybermedia, and of on-screen vi-
deo teleconferencing (Ref. 1)""...

La "meére de toutes les démos"! Bigre!
'hyperbole est trés alléchante, quasi
"saddamienne"'®, Aurions-nous trouvé
une piste?

Cet intérét est confirmé par un autre
lien sur luniversité Stanford'® qui donne
accés a un colloque intitulé Engelbart’s
Infinished Revolution tenu le 9 décembre
1998 pour célébrer le trentiéme anni-
versaire de cette démonstration qui, le
moins que l'on puisse dire, a fait date.
Try to imagine "personal’ computing wi-
thout the following:

- The mouse and pointer cursor

- Display editing

- Outline processing

- Multiple remote online users of a networ-
ked processor

- "Linking" and in-file object addressing

- Multiple windows

- Hypermedia



- Context-sensitive help

These features, which we take for granted
in 1998, were unheard of before Doug
Engelbart’s inquiries into "Augmented Hu-
man Intellect” led to a revolutionary vision
of the computer, a vision which was revea-
led to the computer world on December
9, 1968..

Toujours grace aux liens depuis Wikipé-
dia, on trouve aussi un Mousesite & Stan-
ford qui nous apprend:

By 1968 Engelbart and a group of young
computer scientists and electrical engi-
neers he assembled in the Augmentation
Research Center at SRl were able to stage
a 90-minute public multimedia demonstra-
tion of a networked computer system.This
was the world debut of the computer mou-
se, 2-dimensional display editing, hyperme-
dia—including in-file object addressing and
linking, multiple windows with flexible view
control, and on-screen video teleconferen-
cing®

Comme c'est justement dans I'édition de
texte a I'écran que le copier-coller a dl
apparaitre pour la premiére fois, nous al-
lons chercher dans la partie display editing
de cette démonstration. Pour connaftre
le contenu précis de cette vidéo-confé-
rence du 9 décembre 1968, allons dans
les archives du site??; nous y trouvons:

* Demo: Video dips of the original 1968
Fall joint Computer Conference demo of
the Augment Research Center. Cliquons
donc sur cette Demo®.

Lisons, recherchons et trouvons:

The original 90-minute video of this event
is part of the Engelbart Collection in Spe-
dal Collections of Stanford University. This
original video has been edited into 35
segments and reformatted as RealVideo
streaming video dlips.A brief abstract of the
subject matter treated in each segment is
provided below.

Il faut lire les résumés des extraits vi-
déo (chacun d'eux fait environ de deux
a trois minutes sur un total de quatre-
vingt-dix minutes), puis les regarder. Cest
une recherche fascinante et un réel tra-
vail d'historien dans des archives audio-
visuelles exceptionnelles et accessibles
en ligne. Un bonheur rare. Mais il vaut
mieux bien savoir anglais, le son n'étant
pas si bon, méme si les images sont tres
suggestives,

Pour le troisiéme extrait, il est indiqué:
Word processing beginning with "blank
piece of paper’, text entry, illustrates cut,
copy, file creation induding header with
name, date, creator. Doug is shown using
keyboard, mouse, and chord keyset.

Regardons cet enregistrement en cli-
quant  sur  http://odrealstanfordedu/
engel/03engel200ram®. Le son est
d'époque, 'image est authentique. Doug
nous parle en direct. Devant nous, apres
une minute environ, le curseur, un simple
petit carré a I'écran, déplacé par la pre-
miére souris manipulée en démonstra-
tion publique, clique devant puis derriére
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des mots et, par la vertu d'une touche
de fonction actionnée au clavier, le texte
est dupliqué, c'est-a-dire qu'on voit réel-
lement en direct un copier-coller, le pre-
mier copier-coller informatique.

La curiosité me fait regarder la bande
suivante et bien m'en a pris, car on y
voit la duplication de paragraphes en-
tiers:  http:/Ivodrealstanfordedulengel/
O4engel200.ram.

Doug résume ainsi laffaire dans un arti-
cle sur la démonstration de 1968 intitulé
he Click Heard Round The World® sous le
chapitre DIGITALTEXT EDITING:

The NLS [oNLine System] was the first
system that let you point to something on
the screen, so you could change it, move
it, or copy it. For the demo, [ used the NLS
to write up the points | wanted to cover,
and they were projected over my head -
like @ PowerPoint presentation today. Then
| showed various ways of manipulating di-
gital text For one example, | typed up a
list - copying and pasting - of chores, like

— 13 stopping by the post office and the library.

We always meant for people to go online
to do everyday things, not just office work.

Bref, cette démonstration publique est
bien la premiere application en direct de
la technique du copier-coller, sa premiére
révélation faite a 'humanité. Retenons la
date: 9 décembre 1968.

Il est évident que toute I'équipe autour
de Doug a mis cela au point bien avant

cette démonstration, au minimum plu-
sieurs mois, peut-&tre plusieurs années
auparavant. Mais, pour ce faire, il lui a
fallu d'abord disposer de la souris infor-
matique.

A ce propos, on lit souvent que la sou-
ris informatique aurait été inventée en
1963%, Mais la réalité est plus nébuleuse.
Doug dit a ce sujet”:

| first started making notes for the mouse
in ‘61. At the time, the popular device for
pointing on the screen was a light pen,
which had come out of the radar program
during the war. It was the standard way
to navigate, but | didn’t think it was quite
right.

Two or three years later, we tested all the
pointing gadgets available to see which
was the best. Aside from the light pen the-
re was the tracking ball and a slider on a
pivot. | also wanted to try this mouse idea,
so Bill English went off and built it.

Donc, dés 1961, il en a l'idée et son équi-
pe tatonne pendant deux ou trois ans.
Puis, Bill English, un nouveau membre du
groupe, réalise enfin un prototype.

Une autre interview? montre qu'il n'est
guére possible de dater avec plus de
précision linvention réelle de la souris
informatique avant sa révélation publi-
que du 9 décembre 1968. Le site offi-
ciel du SRI International (anciennement
Stanford Research Institute) annonce la-
pidairement que Bill English a réalisé le



premier prototype en |964%,

Avec ce prototype nous avons un termi-
nus post quem que nous pouvons relier
au terminus ante quem™® du 9 décembre
|968. Est-il possible d'étre plus précis
entre ces deux termes pour dater no-
tre copier-coller! Je n'ai pas réussi a aller
plus loin avec les sources disponibles sur
Internet. Et cela serait assez vain, car ce
qui compte réellement pour une inven-
tion scientifique et technique est sa date
de parution ou, comme ici, son annonce
publique, soit le 9 décembre 1968,

Douglas Engelbart a aujourd'hui (2006)
81 ans. Il n'a pas profité matériellement
de linvention de la souris informatique,
ni de toutes les autres découvertes qu'il
a faites avec son équipe dans les années
soixante, mais il a été abondamment
reconnu et honoré comme le montrait
le colloque organisé en 1998 et linté-
rét qu'il suscite encore. Il a aussi regu, en
1998, le Turing Award, 'équivalent du prix
Nobel pour les informaticiens”.

En guise de méthode

Toute recherche sur Internet est un peu
(beaucoup) chaotique et doit une part
au hasard (c'est la méme chose en bi-
bliothéque ou aux Archives, du reste). Ici,
nous avons eu la chance de découvrir
de véritables archives en ligne dans une
université prestigieuse, ce qui reste ab-
solument exceptionnel,

Il faut, sur Internet, toujours se poser
la question de qui écrit et pourquoi,
comme pour toute analyse de texte
historique. Cest une nécessité absolue,
particulierement sur des sujets ayant
des enjeux de pouvoir: politique, idéo-
logique, ou autre, comme largent. Tout
texte anonyme devrait &tre écarté par
principe; les blogs et les forums sont, de
loin, les sources les moins fiables. Car on
trouve de tout sur Internet: des infor-
mations jetées sans hiérarchisation ni
autorité claire, sans aucune justification
ni référence. Bref, n'importe qui peut ra-
conter n'importe quoi.

Il faut étre précis, référencer ses sour-
ces, citer les extraits copiés et dater
leur consultation. Il faut le plus possible
contréler les informations trouvées et
faire toujours un grand travail d'investi-
gation, méme pour une petite question.
Ainsi, les premiers renseignements que
Javais trouvés étaient trés incomplets et
imprécis. lls auraient pu facilement nous
induire en erreur. 'espére que cet article
en a fait la démonstration.

En conclusion, a la facilité du copier-col-
ler dont trop souvent nos collégiens se
satisfont, il faut substituer une méthode
que je suggere d'appeler les 5C, a savoir
Contrbler, Copier, Coller, Citer et, enfin..
Créer, évidemment.

C (X)) QFD!
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Notes

! Comme le disait e grand historien Lucien Febvre, in Annales
histoire, sciences socidles, | 946, p. 157

?Donc toutes les pages citées en notes ont été corsultées le
26 novernbre 2006. Nous ne le répéterons pas chaque fois.

3http:/wwwgoogle comisearch Idient=safari&ls=fr&q=copier-
coller+histoire&ie=UTF-8&o0e=UTF-8; a la place du mot-clé

“histoire", "inventeur" ou "inverttion" donnent presque le méme
résultat,

*http:/fwew 3studio orglarticle php 3 7d_article=99
Shttp Hrwikipedia.orglwikilXerox_PARC
Ohttp-/Ifwikipedia.orghwikiDouglas_Engelbart

7]'0/ aussi wi les articles "Copier-coller" sur Wikipédia

- http:/ffrwikipedia.orglwiki/Copier-coller - et 'article "Cut, copy
and paste" sur la version anglaise de Wikipedia — http.//
enwikipedia.orghwiki/Cut_and_paste — qui ne parlent pas de
son inventeur.

Shttp Hfrwikipedia.orglwikilDiscuter.Génocide_arménien

%le n'ai pas corrigé cette faute sur Wikipédia, ce qui vous
permettra peut-étre de la découvrir encore & la parution de
cet article

"0Un renvoi & un autre article sur Wikipédia et une news de la
BBC sur Internet, clest court!

htp. lidewikipedia orgiwiki/Douglas_C._Engelbart
Phttp . Hlenwikipedia orghwikilDouglas_Engelbart

"3http . hwwwbootstrap.orglchronicle /chronicle bt if ressort de
cette biographie (et des autres textes et interviews d'Engelbart
que j'ai pu lire grdce aux liens trouvés sur larticle anglais de
Wikipédia) que la grande idée dEngelbart était de trouver
comment la technologie pouvait aider au développernent de
l'intelligence collective de I'humanité en we de résoudre des
problemes de plus en plus urgents et complexes. C'est une
belle et noble idée, mais ne perdons pas de we que le princi-
pal financier des recherches de I'équipe de Doug fut farmée
américaine. Certes, ce n'est pas incompatible et il faut utiliser
l'argent la ot il se trouve, mais méfions-nous des belles justifi-
cations, qui peuvent étre faites a posteriori. Quoi qu'il en soit,

le Boostrap Institut a bien été concu par Doug et sa fille en
1988 dans le but d'agir pour "booster" lintelligence collective
de humanité. Cf http:/mww.bootstrap.org/# 3A5

"The grand challenge is to boost the collective 1Q of orga-
nizations and of society. A successful effort brings about an
improved capacity for addressing any other grand challenge
The improvements gained and applied in their own pursuit will
accelerate the improvernent of collective 1Q.This is a bootstrap-
ping strategy."

http. hwwwbootstrap org/chronicle lchronicle htmi# 2E ; i

faut aussi citer les ancres (#) présentes dans la page. Elles
permettent de retrouver plus facilerment linformation sur une
page web qui peut faire en réalité Iéquivalent de nombreuses
pages A4

http. lhwwwbootstrap orglchronicle /chronicle. htmi# 2L ARPA =
Advanced Research Projects Agency du Départerment de la Dé-
ferse; IARPANet, ancétre de l'lnternet, était un projet militaire

américain visant a développer un systeme de communication
décentralisé qui puisse résister & une attaque nucléaire

"http /hmwwbootstrap.org/chronicle/chronicle htmi# 2P
Whttp Ihwwwcbootstrap.orglchronicle/chronicle htmi# 2R

185 addam Hussein a qualifié de "mére de toutes les batailles
la premiere guerre du Golfe pour le Koweit en 1991

"hitp /lunrevstanfordedul Stanford est une université amé-
ricaine trés réputée, située dans la Silicon Valley en Californie

( http:/wwwstanfordedul ). Elle a créé le Stanford Research
Institute in 1946, celui-ci est indépendant depuis 1970 et a
pris le nom de SRl International en 1977, 11 se trouve a Menlo
Fark en Cadlifornie. Lorsque f'on a trouvé un site de spécialistes
universitaires sur une question donnée, on peut laisser tormber
la lecture d'encyclopédie comme Wikipédia, afin de continuer la
recherche sur cette nouvelle base plus sérieuse

Phtp:flunrevstanford edulintroduction/introduction htrml
Mt fisloan stanford edulMouseSite/MouseSitePg | htrnl
hitp fisloan stanford edulMouseSite/Archive html

Bhitp fisloan stanford edulMouseSite/ | 968Demo htrmi; [article
Wikipédia sur Engelbart en anglais (cf note | 1) donne aussi
ce lien sous l'indication "Doug Engelbart | 968 Demo", ce qui
confirme que cet article est trés complet et bien fait, contraire-
ment a son homologue en francdis.

2Cela nécessite lutilisation du logiciel RealPlayer

Zhitp wwwwired comiwiredlarchive/| 2.01 fmouse_prhtrmi,
référence que 'on trouve aussi dans les liens sur Wikipédia

2Comme sur htp:/ifrwikipedia orghwiki/Souris_%28informati-
que%%29 ou dans l'article sur Engelbart (cf note 6)

27cf note 23 "he Click Heard Round The World" sous le chapi-
tre "THE MOUSE"

28http Ihwwwisuperkids.comlaweblpagesifeatures/mouse/
mouse.hitml interviewé par Andrew Maisel, sous le titre Doug
Engelbart:: Father of the Mouse

"How did you happen to invent the mouse ? Did you simply
wake up one day, and say, “today | shall invent the mouse”?
The actual invention of the mouse was the result of analyzing
the various characteristics of other pointing/input devices. Much
as the Periodic Table of the Elernents has characteristics which
define groups along rows and columns, we laid out a grid of
existing devices. And just as the periodic table's rules have led
to the discovery of certain previously unknown elements, this
grid ultimately defined the desirable characteristics of a device
that didn't exist. That device was the mouse."

2hitp /hwwwisri comlaboutltimeline/mouse.htrl "Bill English,
then the chief engineer at SR, built the first prototype in 1964."
Cette date est donnée dars 'article de Wikipédia en anglais
sur Engelbart (cf note | 2) contrairernent a l'article sur lui en
francais (cf- notes 6 et 26)

3Merminus post quem / ante quem: le terminus post quem
correspond d la date a partir de laquelle, en l'incluant un
événement est arrivé et le terminus ante quern a la date avant
laquelle, en l'induant toujours, ['événement est arrivé.

3 /http Ihwww.bootstrap.org/chronide/chronicle.ntmi# [ [A2
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Les textes sources sont puisés dans la
culture littéraire commune: les Fables
de La Fontaine et les contes connus
de notre enfance. C'est leur univers
linguistique qui est ici chamboulé: on
change de registre, on expérimente
les dialectes et les novlangues, on per-
mute les signifiants, bref, on donne a
expérimenter que la langue francaise
est un univers polyglotte.



La galeci et la mifour
Maud Correnti, Isabelle Imboden, Aicha Louati

La galeci ayant rappé
Tout 'été,
Se trouva grave dans la déche,
Quand la bise devint réche.

Elle n"avait plus rien a bouffer,
Alors elle alla mendier de quoi s'caler
Chez la mifour;

Sa voisine qui bosse toujours.

- Fais pas ta radine, cousine,

Z'y va, raboule des mandarines!
|'te les refilerai avant la fin de I'été,
Promis, juré, craché!

Mais la mifour n'est pas Mére Teresa,
Et ca ne changera pas:

- Qu'est-c'que tu glandais,

_ 20 pendant qu'moi j'trimais?

i

- Ben jrappais presque tout I'temps.
- Ah ouais? Eh ben break maintenant!
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Cendrillon

helvétismes

Hélene Bonadio, Géraldine Cloux

Cendrillon avait perdu sa mére. Elle
allait tous les jours pleurer sur sa tom-
be prés de laquelle elle avait aguillé
un pot avec un planton de cynorho-
don. Son pére sacoquina d'abord
avec une toupine crible fumée tou-
jours repoutzée. On n'a jamais eu vu
pire! Cette bonne femme avait deux
mordaches de gamines, Véritables
cassibrailles, qui avaient chacune un
boguet, alors que Cendrillon servait
un vieux péclot. La pauvrette n'avait
pas le temps de pétouiller. Elle devait
panosser la peuffe, user l'orduriére,
et elle shabillait avec des habits en
ganguille. Elle avait bien des chnabres,
surtout que ses deux sceurs n'en
perdaient pas une, faisant schmolitz
avec les premiers gulus venus, et ils
finissaient tous fin saculs, en déguille,
a faire des cuplettes. Cendrillon s'y
serait encoublée, a faire des choses
pareilles, tant elle était empotringuée
dans ses nippes rapenaillées avec
des imperdables. Quand ses sceurs
Sétaient envoyé plusieurs harasses,
elles la dévoussoyaient, et alors elle
courait se mettre a la chotte dans

son gabion ordré.

Le jour de la desalpe, les deux galiau-
fres se montent le bobechon parce
que le Dom Juan de l'abbaye veut
aberger. Un wiguetze est prévu au
carnotzet et tout le bachanal qui va
apreés. Elles fichent le chenil et barja-
quent en poussant des ciclées. Cen-
drillon en ébrique la channe et en
reste cul plat. Les deux sceurs crient
aprés Cendrillon pour qu'elle réduise
le salon en cupesse. La pauvre espere
aller aussi si elle le fait. Mais sa tou-
pine de belle-mére Iui dit: "De bleu
ma bougéte, tu crois encore au pere
Chalande ou bien? — et elle reste les
bras pendants — charrette de gueuse,
Jai mis en bas un cassoton de lentilles
dans les cendres, genre tu pourras t'y
rendre aussi, moyennant que tu puis-
ses les dégreuber d'ici deux heures.
Et ne foutimasse pas!"

Bien qu'elle ne manquat pas d'acouet,
lajeune fille avait meilleurtemps d'ap-
peler des colombes, des tourterelles,
et une crélée d'oiseaux du ciel arrive-
rent afin de l'aider a poutzer. Graillant
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dans la cendre, les oiseaux sappondi-
rent a la tache et trierent sans déde-
venir En a peine une heure, ils étaient
outre avec ce travail et ce n'était pas
de la gogne. La jeune fille porta le
cassoton a sa belle-mére, pensant
qu'elle pourrait se rendre au bal. Mais
celle-ci lui langa une astiquée: "Tu te
ridiculiserais". Et alors par expres, elle
mit en bas deux autres cassotons de
lentilles dans la cendre pour que Cen-
drillon fasse le travail a double, et lui
dit de les trier en moins d'une heure.
Bien que cela la fit tartin Cendrillon
ne basta pas et les oiseaux revinrent
et tout était propre en ordre en une
demi-heure. Mais la belle-mére, rape,
I'envoya baigner une fois de plus: "Tu
n'as pas de robe et ne sais non plus
pas danser!" La, elle lui tourna le dos
et s'occupa de ses filles.

Cendrillon, loin de poser les plaques,
alla sous la chotte vers la tombe de
sa mére et cria: "Chotte, chenaille-
toi et agite-toi et couvre-moi d'or et
d'argent’. Une robe lui arriva dessus
ainsi que des souliers brodés d'argent
qu'elle rapercha.

Toute rapicolée, elle se rendit au bal
et les autres ne la reconnurent pas.
Le prince fut tout rebouillé et dansa
avec elle toute la soirée, la guigue-
natsant et matoulant, et si quelqu'un
d'autre venait, il disait: "Elle est ma

partenaire’. Elle dansa jusqua no-
veyon, puis alla rapidement se rédui-
re. Savoir qui elle était taguenassait le
prince, mais elle lui échappa Cela se
passa a renouveau la méme chose les
deux soirs suivants,

Mais le troisiéme jour, sans ouatasser,
le fils du roi avait monté une ruse et
avait enduit de poix les égras; aussi,
elle perdit son soulier gauche en dé-
valant le yorbe. Mais elle ne calugea
ni ne dérupa et sen fut Le prince
apigeonna le soulier et le matin sui-
vant, il alla batoiller avec le pere de
Cendrillon et sans faire de ringue dit:
"Aucune autre ne saurait &tre mon
épouse, dont le pied ne chausserait
point ce soulier doré",

Alors les deux mordaches firent la
bringue pour essayer le soulier Mais
aucune des deux n'avait le pied assez
fin, aussi elles frouillerent et la pre-
miére, encouragée par sa meére qui
lui dit: "Arrive que plante', se coupa
lertet et partit avec le prince. Mais
elle ne faisait pas nette et en pas-
sant sous la chotte, deux colombes
ganguillées sur larbre se mirent a
bouéler: "Coucouroucoucoy, le sang
est dans le soulier; le soulier est trop
petit, la vraie pendue est encore a la
maison !"

Le prince ramena chez elle celle qui
l'engniollait et déclara que ce n'était
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pas la bonne. Lautre sceur essaya aus-
si et dut couper son talon, puis partit
avec le prince. Mais la méme scéne se
répéta sous la chotte. Alors le prin-
ce la ramena chez elle et demanda
a 'homme s'il avait encore une fille,
"Non, dit 'homme, uniquement celle
de ma femme défunte avec ¢a que
ce n'est qu'une bouébe habillée tout
de bizingue qui ne peut pas étre vo-
tre pendue Il voulut la voir mais la
belle-mére rétorqua: "Ah non, on ne
peut pas la montrer, elle est bien trop
sale". Finalement, elle vint et essaya
le soulier qui lui alla parfaitement.
Alors tout fut en ordre et le prince
la reconnut. Décu en bien, il déclara:
"Voici la vraie pendue”. La belle-mére
et les deux sceurs furent épouairées
et devinrent blanches de colére.

Le prince partit avec sa flancée et,
sous larbre, les colombes roucoule-
rent: "Pas de sang dans le soulier; le
soulier n'est pas trop petit, la vraie
pendue, il 'emporte chez luil"

Pendant les préparatifs du mariage,
les deux gueiupes vinrent pour se
mettre en valeur et prendre part a
la rioule. Mais pendant quelles se
royaumaient, les colombes les agré-
dirent et leur arrachérent a chacune
un ceil pendant que les époux se
rendaient a l'office, puis leur retom-

bérent dessus tandis qu'ils revenaient.
Les serpes recurent ainsi cette schla-
guée pour leur méchanceté et leurs
mensonges.



Le loup et 'agneau
Arnaud Kiinzi

La raison du plus fort est toujours la meilleure,
Nous l'allons montrer tout a 'heure.

Deux vieux binoclards bouquinaient,
Assis sur un banc, le dos au mur,

Une Racaille survient, ramenant sa sale hure,
Qu'une embrouille quelconque en cette rue attirait.
- Keske tu r'gardes, batard, bS les zieux!
S'exclama en SMS cet adolescent belliqueux.
-Tu m'cherches? Dégage ou |T clate la k rafe!

- Petit, répond I'un des ancétres, je t'en prie,

Ne te fache pas ainsi;

Prends une bouffée d'air;

Et dis-moi pourquoi tu vociféres.

Je suis assis tranquillement a lire,
Personne jusqu'ici ne m'a témoigné telle brusquerie,
Je ne géne personne, du moins en théorie.
Pourquoi ai-je a subir ton ire?

-Tu pues le bourge, reprit le sauvage citadin,

o

24 Et |'T entendu te moqué kan j'suis passé.

- Comment 'aurais-je fait, je ne t'ai pas vu arriver,
Reprit le vieux, j'étais plongé dans mon bouquin!
- Si C pas toi, C ton copain.
- Je ne le connais méme pas. - Vous étes tous les mémes!
Vos sales tronches, C ca le bléme!

o

On m'l'a dit aujourd’hui, faut que fme venge!

La-dessus, comme il le hait,
La Racaille sort son couteau et le vidange,
Sans autre forme de procés.
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La petite fille aux allumettes

homéotéleute en -ette
Laurence Beuchat

Clest I'historiette tristounette d'une
fillette simplette, une blondinette
maigrelette comme un squelette, une
marchande d'allumettes. C'est jour de
féte, jour de tempéte. Notre vedette
n'est pas satisfaite, elle rouspéte, elle
répéte que c'est béte car la rue est
déserte: les pickpockets, les analpha-
bétes, les femmelettes et méme les
pogétes n'achétent pas d'allumettes, ils
ne font pas d'emplettes car ils fétent
dans leurs maisonnettes coquettes
et proprettes. Mais la pauvrette, sans
piécette, projette de ne pas rentrer
dans sa cabanette de peur qu'on la
maltraite, la fouette, la déchiquette.
Alors, la mignonnette péte de froid
dehors, faisant des galipettes et des
pirouettes pour se réchauffer. En plus,
la jeunette est nu-téte (ses bouclet-
tes blondinettes sont retenues par un
serre-téte et des barrettes) et elle ne
porte quune jaquette désuéte, une
chemisette couleur cacahuéte et sa
jupette a fleurettes faite par mami-
nette Odette; pas de sandalettes, de
chaussettes ni méme de socquettes
pour ses pieds nus. Les mirettes gran-

des ouvertes, la midinette distingue
les lampettes des maisonnettes, elle
sent l'odeur des cotelettes a l'oran-
gette, des andouillettes a la cibou-
lette, des canettes replétes a la sar-
riette: c'est net, les gens f&tent. Alors,
elle sarréte devant la supérette, 7 rue
des Paquerettes, et sassoit au milieu
des cigarettes et des chiclettes. Com-
me ses mains sont presque violettes,
la fillette fluette ouvre sa pochette,
prend une allumette, la craque, et la
flammette la rend satisfaite et toute
guillerette:la pauvrette se trouve prés
d'une chaufferette, comme sous une
couette toute douillette. Elle souhaite
y rester a perpette mais bientét, la
tempéte emporte la chaufferette.

Alors, la fillette craque encore une
allumette et se retrouve dans une
kitchenette coquette ot des gens
mangent a la bonne franquette, sans
fourchette ni assiette, sur une ban-
quette couverte de nourriture: des
olivettes, des crevettes, de la doucet-
te, de la rougette et de la roquette,
des galettes de pommes de terre a
raclette faites d'aprés une recette
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helvéte, des ablettes sans arétes, une
alouette a l'aneth, une cassolette de
souchettes, des courgettes puis des
gaufrettes, des tartelettes aux noi-
settes.. Mais, comme la pauvrette
S'appréte a golter, la banquette com-
pléte passe aux oubliettes.

Alors, la binette défaite, la pitchou-
nette craque encore une allumette et
cette fois, elle voit un sapin de Noél
décoré de boulettes violettes et en-
touré de gadgets: une casquette, des
raquettes, une marionnette avec une
barbichette, une trottinette, une sa-
lopette ornée de paillettes, un CD
d'opérette, une radiocassette, une
bicyclette d'athléte, une camionnette,
un livre de devinettes sur les plané-
tes et les cométes, deux trompettes
et deux clarinettes pour former un
quartette.. Mais quand la flammette
Séteint, la fillette, stupéfaite, se re-
trouve bien seulette...

Comme la mignonnette regrette ces
visions chouettes, elle craque encore
une allumette et, telle une starlette
coquette - pommettes roses, lunettes
biquettes, chemisette a collerette - sa
grassouillette maminette Odette ap-
paraft sur sa mobylette obsoléte, en
chantant a tue-téte telle la fauvette
ou la merlette. Inquiéte, la pauvrette
redoute que maminette ne disparais-
se; elle craque une, deux, sept, dix-
sept, vingt-sept allumettes, puis toute

la pochette. Alors, maminette Odette
installe la fillette aux allumettes sur sa
mobylette et elles disparaissent dans
la tempéte.

Et le lendemain, les manchettes des
gazettes annoncent la mort de la
fillette simplette, la marchande d'allu-
mettes. Cest pas chouette!
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Le seigneur débagué
Flovian Martenot

Frodon Sacquet, héritier d'un anneau
enchanté, que personne ne pouvait
saquer, se trouva embringué dans une
histoire insensée remplie delfes, de
nains et de jardiniers qui vinrent l'aider
a détruire l'anneau doré précédemment
Cité et, par 13 méme, son maitre éborgné
dont la principale idée, bien qu'un peu
osée, visait a détruire 'humanité et ses
voisins attentionnés qui ne se laissérent
pas charmer par les plans mal éructés
de cet esprit torturé, et, dans un élan
de générosité, permirent a Frodon
Sacquet, aprés moult batailles enragées,
amis sacrifiés et petits patés gobés en
toute humilité, de terminer son odyssée
en détruisant l'anneau détesté dans les
flammes allongées d'un volcan calciné, au
cceur de la contrée infectée du Seigneur
mal-aimé, et de rentrer festoyer dans
sa propre maisonnée devant un souper
bien mérité.
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Remix le liévre et la tortue

racai

Adélaide Fischer

Rien ne sert de courser, faut qu'tu partes
a temps!

- Tes au courant d'la news?? Faut trop
qu'chte la raconte. Tu vois qui c'est Ka-
rim? T'sais le mec qutes obligé d'lres-
pecter tellement y déchire!!

- Quais c'est bon, m'prends pas pour un
ripou, chitu I'boy.

-T'sais comment y s'fait appeler? Le man,
y sfait tellement toutes les miss et telle-
ment vite qu'on I'surnomme Le Liévre!
Trop chanmé comme nom!

Pis,ben, un joury'a une meufe, Clémence.
Cest normal gu'tu vois pas qui Cest c'te
miss. Nobody fait gaffe a c'te go, chte jure
elle a trop pas d'potes. En méme temps
quand tu las témat, tu captes pourquoi..
elle se tape une face de Tortue. Pis, ben,
en plus, chte jure, trop cheloy, elle porte
toujours un pire sac trop ripou, man, en
plus, trop la déche, c'est un sac MBudget,
gars! T'imagines méme pas!

Pis, ben, un jour, elle bouge son fion vers
Le Liévre qui glandait au stade, la. Pis, ben,
la go elle Iui balance:

- Ch'parie qujarrive d'lautre c6té du
terrain avant toi!

Le Liévre, v la reluque et y sfout trop

delle:

- Hee Tortue, tas craqué ou quoi? Ta li-
gne de coke, elle était trop puissante, 137
Mais chui the best ici, alors no souci pour
moi, quoi!

Alors la Tortue elle part avec son pire
bag et ch'te jure, trop paumée la meufe.
Méme mon p'tit frere v la tracerait...

Pis, pendant qu’la go elle se move le plus
vite possible, ben, Le Liévre comme y va
la tracer facile, y chauffe quelques miss, y
va raqueter un gars & qui il aimait pas sa
gueule, pis y s'fait un p'tit joint. Et aprés,
y voit la Tortue qu'arrive dlautre coté
du stade. Alors Le Liévre y commence
a sprinter, gars, ch'te jure, jamais vu ¢al!
Trop d'respect pour ce meg, y stylait gra-
ve, Mais t'sais pas quoi?

- Ziva mec, putain, tabuses, balance com-
ment ¢a sfinit!

- Ben, ch'te jure sur la téte de ma reume
qu'elle I'a batty, la pauvre tache! Elle est
juste arrivée avant lui.. trop pas d'bol.
Le Lievre, ben lui, il était trop vénnére,
y voulait trop lui péta sa gueule, a c'te
meufe. Pis t'sais c'quelle a osé sortir la
miss?! Trop une ouf! Elle lui fait:

- Ben, gars, timagines si tu portais un
sac??
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Le ravi et la mouligasse de Toulouse
Yannick Fernandez, Philippe Kobler

Rien ne sert de courir; il faut partir a
point:

Un beau jour d'été, une légere brise souf-
flait surToulouse.

Une petite tortue, toute mouligasse,
aborda son ami le liévre:

- Oh! Collegue, comment vas-tu?

- Oh! Bonne mére, quelle surprise! Oh
putain que oui je vais bien, peuchere... Bt
toi ma collégue? Tu n'as pas l'air dans ton
assiette..

- Le Chiourmo, 'ami, répondit notre pe-
tite mangeuse d'herbe.

- Ahhhhhhhh peuchére.. Si ce n'est
aujourd’hui, "sara deman', comme on dit
chez nous, répliqua le liévre.

Aprés un trés long soupir, nos deux fa-
rangoules reprirent leur conversation:

- Une petite course pour nous remonter
le moral? proposa la tortue.

- Je vais te dire, je suis partant, 'amie, mais
pardi, aprés la sieste!

- Le perdant offre apéro au Pastis, im-
posa la tortue.

- Oh Picsou! Un gallon de 51, tu veux
dire, sexclama le ligvre.

- Hmmmmmmm... allez calou, c'est parti
pour le gallon!

La petite course s'organisa, de Toulouse
a Carcassone.

Notre lievre n'avait que quatre pas a

faire, tandis que notre petite mouligasse
devrait sescagacer comme jamais.

- Comme je suis plus véloce que toi, dit
le liévre, jarriverai le premier, méme si je
m'arréte prendre une bonne bouillabais-
se et une bouteille de pinard.. Peuchére!
- Pauvre Calou! lui dit la tortue, gavée. Tu
pétestoujours plus haut que ton cul. Mais
comme on dit chez nous, lami: "Uespé-
rance est le pan di misérable!"

Notre ravi se la coulait douce, le nez dans
lanis, alors que la molassonne senca-
naillait le nez dans an...anu... la course.
Le lievre, qui voyait que la petite tortue
allait franchir la ligne d'arrivée, arréta de
changer 'eau des olives et prit un pas de
course de calou.

A la troisiéme foulée, comme il avait pi-
colé toute lapres-midi, au lieu de cou-
rir, il sécroula comme un papet sans sa
canne,

- Alors, le liévre, on la profonde?.. Peu-
chére!

- Ahhhhhh putain!!! Tu as le cul bordé
danchois, ma petite mamet, répliqua le
lievre.

-Tu sais, le ligvre, rien ne sert de courir;
il faut partir a point, mais il fait mieux de
ne pas partir du tout avec du Pastis dans
l'estomac.. Peuchére!
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Barbe Bleue

sms
Laure Zaugg

€T 1 foi T homme tré riche ms ki AV
labarbe bleue. Il €T si lé ke ttes les fem-
mes senfuyé 2van lui. 2 + il AV déja U
plusieurs épouz, ms personne ne saV ce
KL éT devenues. 1 jour il demanda a sa
voisine 2 lui donné 1 de ¢ filles en ma-
riage. Com aucune ne voulé 'épouzé, la
+ jeune y fu forcée.

O bou d 1 moi, Barbe Bleue di a sa
femme kil été obliG de partir en voyage
qqes temp. L pouvé inviT ki L voulé pdt
son abs. "Voila, lui dit-il, 1€ 2 gdes clés ki
ouvrent ttes les pieces du chato. Mais
7 ptite clé-l3, ¢ la clé du cabiné o bou
2 la galerie. Ouvré tt, allé partou, sauf
ds ce cabiné. Si vous zi allé, ma colére
sera terrible." La femme promi d'obéir
é Barbe Bleue parti en voyage.

Aprés gges smn, la jeune épouz se lassa
D fetes et D inviT. L ne pu sempéché
dallé voir ce ke contené le cabiné au
bou 2 la galerie. Kan L ouvri la porte,
elle poussa 1 crialavu D corps D an-
ciN femmes 2 Barbe Bleue, ttes égorG.
2 peur, L lacha la ptite clé ki se tacha 2
sang L U bo froT ss répi, la tache ne
parT pa

A son retour, Barbe Bleue repri 1€ clés,

et, voyan latache surla + ptite, il compri
t 2 suite ski CT paC. Fou 2 rage, il dé-
cida 2 tué oci sa jeune femme.

Cel ci demanda 10 min pr se préparé. L
lui furent accorD,

Kan L fu seule, L appela sa sceur Anne é
lui di: "Monte en O 2 la tour et guette
si nos fréres n'arrive pa. lls pourront p-&
me sauvé'. Anne monta en O 2 la +
haute tour La pauvre épouz lui crié ré-
guliéremen: "Anne, ma sceur Anne, ne
voi tu i1 venir?" E sa sceur lui réponD:
"le ne voi ke le soleil ki poudroi et I'her
be ki verdail

O bou de 10 min, Barbe Bleue cria:"ll
fo mourir, descen vite ou je monteré
[a-O!" L appela encor 1 foi: "Anne, ma
sceur Anne, ne voi tu il venir?" 7 foi, sa
sceur répondi:je voi 2 cavalié ki arrivent
o galo!" Alor ke Barbe Bleue sapprété
atué la jeune épouz € 2 freres 2 cel ci
arrivR et chassR I'affreu ki ne revin jms.
La jeune femme Rita 2 la fortune de
Barbe Bleue kel partagea avec sa sceur
¢ ¢ 2 freres L se remaria avec 1 hon-
néte homme et véQ heureuz juska sa
mor.
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Bastien Fliick

Nuit étoilée - Van Gogh
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A la source du texte créé: un fait di-
vers auquel on fait subir les métamor-
phoses stylistiques — syntaxe, procé-
dés de narratologie — propres a un
auteur. On adopte son point de vue
sur le monde aussi. C'est un A la ma-
niére de travaillé comme un pastiche
sans caricature. Ici, I'univers d'Anna
Gavalda sert de terrain d'exercice.
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Partie d’échecs
Camille Crottaz

Javance mon fou en D4 J'appuie sur le
chronomeétre. Cest a elle. Elle me re-
garde et, sans l'ombre d’'une hésitation,
elle avance sa reine en ES. Il ne me reste
que 4 minutes et 27 secondes pour la
mettre échec et mat.

Clest la premiére fois que moi, Nicolas
Banou, suis perturbé par mon adver-
saire. Je n'arrive pas & me concentrer
Je la regarde. Je ne la connais pas, mais
elle est si belle. Je la contemple, plein
d'attention, remettre ses cheveux en ar-
riére, se passer les mains sur son visage,
et les remettre sur ses genoux.
Joubliais, c'est & moi de jouer, mainte-
nant. Il ne me reste plus que 3 minutes
et 59 secondes. Elle doit me trouver
béte, je n'arrive pas a placer un pion
correctement. Je me décide enfin a dé-
placer mon cheval en F6.

Je le regarde, je souris. ai gagné. Il a sO-
rement été perturbé par mon décolleté
et ma french manucure. Je le savais. Je lui
plais. Il n'a pas cessé de me fixer durant
toute la partie. Je repasse une derniére
fois ma main dans la nuque. Il faut bien
en profiter, pour une derniere fois que
je peux déstabiliser mon adversaire.
Clest vrai qu'il n'est pas mal. J'avoue, |l
a de beaux yeux. Mais pour les échecs,

il n"est pas vraiment doué. Bon, ok, c'est
peut-étre de ma faute. 'avance enfin ma
reine en C8. Echec et mat, je lui dis.

Cay est, elle m'a battu. C'est déja fini. Je
la regarde, je lui dis bravo, bien joué! Elle
me regarde, elle sourit.

Nous nous éloignons, puis je reviens sur
mes pas et je lui dis:
- Et si on continuait la partie...
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Sept minutes
Oriane Lacour

|'7H47, sonnerie du téléphone. Je me
tralne jusqu’au combiné et marmonne
d'une traite:

Sarah Duval. Je ne suis pas disposée a
vous répondre pour le moment, rappe-
lez plus tard ou mieux, ne rappelez pas!
Cest ma cousine, Angele, la fille la plus
adorable que je connaisse. Un sourire
d'ange (normal), belle, journaliste, fian-
cée, aux antipodes de moi, quoi.

Arréte, je sais que tes 1a! Bon, devine
quoi ma chérie, jai un super plan pour
toi!

S'ensuit un quart d’heure de monolo-
gue joyeux et excité que je me contente
d'écouter d'une oreille en entamant la
trente-sixiéme page d'un Barbara Cart-
land. Cela va vous paraftre stupide, mais
il y a une chose importante dans ma
vie, & part ma cousing, ce sont les Bar-
bara Cartland que je lis chaque soir
en rentrant du boulot, entre 17h40 et
[8h. J'en ai récupéré une bonne cen-
taine chez mon grand-pére. Si, je vous
assure, mon grand-pére lisait Barbara
Cartland. Cest vrai que c'est toujours
la méme histoire et certains diront que
c'est le genre de lecture béte, mais quel
bonheur de lire une histoire ou tout est
rose et finit bien, ou 'amour triomphe
toujours (tadaaal!). De toute facon, je
pense que méme sils ne l'avouent pas,

les gens aiment lire des choses bétes, des
fois. Barbara a donc envahi ma minus-
cule salle de bain et cette présence me
réconforte. Mais passons! Alors que la
pauvre servante est humiliée par la mére
de l'exécrable demi-sceur de la cousine
du comte qu'elle aime secrétement d'un
amour impossible, Angéle me ramene
brusquement a la réalité:

Alors, qu'est-ce que t'en dis? Le speed-
dating! Sept minutes avec un homme
spécialement sélectionné pour toi! T'es
partante? De toute fagon, tas déja un
rendez-vous la semaine prochaine,
alors...

Un des buts de ma cousine: me caser
avant que jatteigne la trentaine. Il lui res-
te environ un an. En d'autres termes en-
viron |2 mois, environ 365 jours, environ
8760 heures, environ 525600 minutes,
environ 31'536'000 secondes, environ
plus beaucoup.

Jaccepte la proposition d'Angéle parce
que je sais que ¢a lui fera trés trés plai-
sir et, avec tous les services qu'elle me
rend, tous ses efforts pour me remonter
le moral quand jai un coup de blues, et
parce qu'elle m'aime comme je suis, je lui
dois bien ¢a, moi, de lui faire trés trés plai-
sir pour une fois. Peu aprés on raccroche

AR

parce que madadddame va au restaurant
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Speed-dating. |e me répéte ces deux
mots et ca m'énerve parce que jy arrive
pas avec l'accent anglais. Peu importe.
Bon ce ne sont que sept minutes. Je n'ai
rien & perdre. De toute fagon, il paraft
que quand on est au fond, on ne peut
plus que remonter. Et vu la hauteur de
mon seuil amoureux en ce moment, je
ne prends pas de risque. Aujourd’hui je
me dis qu'a ce train-Ia, j'ai plus de chan-
ce de prendre le voile du couvent que
celui du mariage. Enfin, qui sait?

sk

Angele arréte sa voiture devant I'entrée
d'un batiment récent, avec un écriteau
indiquant: Love for you, agence de speed-
dating, ler étage.

Love for you. Quel nom ridicule. Ca me
fait penser a une chanson de boysband.
Allez, bonne chance ma grande! Passe
un bon moment!

Je souris et lui dépose un bisou sur la
joue avant de sortir du véhicule, et jus-
qu'au moment ol je franchis la porte
d'entrée, je sens son regard dans mon
dos. Un bon moment, elle a dit.

C'est sl je vais en passer un, de bon
moment.J'imagine déja le silence pesant,
les sourires génés et toute la panoplie
du rendez-vous embarrassant.

Je m’annonce a la réception. Une fille
plus jeune que moi me déballe un dis-
cours d'accueil appris par cceur avec
un sourire jusqu'aux oreilles. Elle est
aussi jolie que ma cousine. Elle porte
un tailleur moulant assorti a son fard a

paupiéres. La classe. Evidemment qu’el-
le, c'est le genre de fille qui conclut vite.
Elle me remercie pour le dossier que Jai
déposé la semaine précédente (rectifi-
cation: qu'Angele a déposé la semaine
précédente) et elle m'en remet une co-
pie & laquelle je jette un rapide coup
d'ceil. Tiens, il paraft que je suis "une
jeune femme sympathique et en forme,
agée de 29 ans, travaillant dans la mode
et qui cherche un homme gentil, drdle
et cultivé, pour passer du bon temps".
Cest marrant, mais moi jaurais plutét
mis quelque chose comme "jeune fem-
me en formeS, légérement déprimée
sur les bords, travaillant dans une bou-
tique miteuse de vétements pour fem-
mes du 3&me age, qui désire rencontrer
un super-canon qui l'aimera et lui fera
plein d'enfants". Quelque chose me dit
que ¢a n'aurait pas marché.

Stewardess me conduit dans une petite
piece-salon, avec deux fauteuils moder-
nes et une table basse, lumiére feutrée
et musique de fond. Au moins, le silence
ne sera pas total Elle me prie de bien
vouloir patienter et prend congé un
sourire et deux courbettes plus tard.
Jattends. Pas longtemps, mais les minu-
tes me semblent interminables. C'est
béte, mais je ne peux pas m'empécher
de ressentir une certaine appréhension.
Peut-&tre que jaurais d0 mettre un dé-
colleté 2 la place du col roulé que ma
mére m'a ramené des soldes des Gale-
ries Lafayette. avoue que je n'ai pas fait
d'effort extraordinaire c6té apparence.
Disons que je suis moi: soignée mais
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sans plus. Justement les hommes aiment
les plus. Dommage.

La porte souvre et mon cceur fait un
bond dans ma poitrine. Je fixe le coin de
la table mais la voix de Stewardess me
force a relever la téte.

Voila, vous avez sept minutes! Profitez-
en!

sk

20h02. De retour a la maison. Je ne sais
pas ce qui Sest passé. |'ai dU fixer le ta-
pis rouge IKEA pendant trois bonnes
minutes, avant de me décider & lancer
un véritable regard & mon ‘"rencard".
Puis, rien qu'un long dévisagement
mutuel. Heureusement, pas de silence
géné, non. Merci la musique. Mais c'est
vrai qu'on n'a rien dit. Je ne sais méme
pas comment il s'appelle. Mince, faurais
quand mé&me pu lui demander.. Mais
non, impossible de prononcer la moin-
dre parole sensée. "Réfléchis..Sujet,
verbe, complément de phrase, complé-
ment de nom..c’'est quoi mon nom?!"
Le vide. Le blanc. Le trou. Comme vous
voulez. Une fois, ma mere m'a dit que
le coup de foudre n'existait pas. Que
C'était des aneries pour faire réver les
pauvres jeunes-filles-en-fleurs. Et pour-
tant, si ces sept minutes-la n’étaient pas
un coup de foudre, je deviens nonne
pour de bon. Quand je suis sortie du
salon, Stewardess m'a demandé si je
voulais son numéro de téléphone (celui
de 'homme bien s0r). J'ai hoché la téte
et je suis sortie précipitamment. Je crois

que j'ai mis une heure pour retourner
chez moi. Je me suis trompée de métro,
Jai pris la mauvaise allée et il m'a fallu
un quart d'heure pour sortir mes clés
de mon sac.

Et maintenant quoi? Que faire? Est-ce
qu'll a demandé a me revoir! Je n'en
sais rien, je me suis sauvée avant lui. Si
ca se trouve, Il a demandé le numéro de
Stewardess. Grrr.

ks

|6h37. Le surlendemain. Sonnerie du
téléphone. Ca fait deux jours que je
l'attends, celle-la. Je reconnais la voix de
Stewardess. Elle m'annonce qu'll a de-
mandé mon numéro. Il veut me revoir
Je portais I'immonde col roulé de ma
mére et |l veut me revoir Victoire! Je
saute de joie et m'encouble dans le fil
du téléphone. Il faut que jappelle mon
Angéle. Mieux, je vais lui apporter des
fleurs. Mais un beau bouquet. Un grand.
Un cher Un avec des fleurs de toutes
les couleurs. Un digne d'un ange...



Format Casier

Journal Saussuractif

2007




copier/penser

La parole est a Christian Bernard

Le mercredi 18 avril 2007, Monsieur Christian Ber-
nard, Directeur du Mamco (Musée dart moderne et
contemporain), recevait, dans la salle de cours du musée,
un groupe de trois enseignants et d une dizaine d éléves
du Collége qui avaient travaillé depuis le début de ['an-
née scolaire la question de la copie et de la création. A
notre demande, il sest lancé dans une causerie improvi-
sée de plus d’une heure dont voici une transcription :

Epidémiologie de la copie

Pour commencer, je crois qu'il fau-
drait essayer de penser cette idée
de la copie de la fagon la plus dif-
férenciée possible. D'une certaine
maniére, presque tout est copie. Il y
a trés peu de cas, dans le champ de
I'écriture ou de la peinture, ou I'on

— 47 peut dire qu'il n'existe pas un texte

ou une image qui "précéde". Au fond,
I'histoire de l'art c'est I'histoire des
copies et des différences, des repri-
ses et des déplacements. Voila une
observation qui nous permet de
dédramatiser la notion de copie. Il y
a tout un spectre, toute une diver-
sité des formes de l'inspiration, de Ia
référence, de la citation, de l'allusion,
de la reprise qui traversent 'histoire

des arts jusqu’a ce qu'on l'intitule co-
pie au sens propre du terme.

Si, a la Renaissance, I'école vénitien-
ne peut étre désignée comme telle,
ce n'est pas simplement parce que
ses peintres habitaient a Venise, c'est
parce qu'il y avait une fagon véni-
tienne de peindre, qui n'est pas la fa-
con florentine, qui n'est pas la fagon
romaine ou ombrienne, etc., et cela
veut bien dire que les peintres s'ob-
servaient les uns les autres et, quand
bien méme ils se différencient, on
observe qu'ils s'inspirent les uns des
autres et finissent par constituer une
école, c'est-a-dire quelque chose qui
a a voir avec un certain degré de co-
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pie. C'est [a un premier aspect de
notre sujet.

La copie a longtemps été le mode
d'apprentissage de l'art le plus aca-
démique et le plus répandy, le plus
exemplaire. Les musées ont aussi été
créés pour permettre aux artistes
de copier les ceuvres: la premiére
vocation du musée était de former
les artistes par la copie. C'est 1a un
autre aspect, la copie comme forma-
tion, comme enseignement, comme
"rite de passage" aussi, en tout cas,
comme processus vers la création.

On peut considérer ensuite toutes
les formes de reprises, les reprises
thématiques et les reprises stylisti-
ques: quand Picasso reprend Goya
ou Rembrandt ou d'autres artistes
ou d'autres thémes, il travaille dans
une modalité de la copie différente
de celle que nous venons d'évo-
quer.

Venons-en maintenant au moment
contemporain qui nous concerne ici,
au Mamco. Un des paradoxes de la
modernité, et plus encore du mo-
dernisme ou de la contemporanéité,
c'est d'avoir érigé la notion de nou-
veau comme critére absolu. Dans un
champ de références o le nouveau
est l'indice de la valeur, tout ce qui

est perceptible comme copie, repri-
se, répétition est évidemment déva-
lué. On peut dire que la modernité
a dévalué l'idée de copie et qu'elle a
rendu cette notion plus problémati-
que. Mais cela n'empéche pas qu'il y
ait des zones de contagion, de repri-
se, je dirais d'exploration commune
de champs esthétiques ou de codes
artistiques qui nous permettent de
voir des artistes travailler exacte-
ment dans des territoires plastiques
communs, ce qui nous ramene a la
copie. Parmi les artistes concrets
zurichois, pour prendre un exemple,
ou de Stijl, ou chez les suprématistes
russes, il y a une telle proximité des
propositions plastiques qu'on n'est
plus du tout dans I'affirmation préa-
lable ou primordiale d'une singularité
"irrapportable" au voisin. Nous trou-
vons, dans la modernité, des exem-
ples qui sont proches de Ia copie et
dont il faut rendre compte.

Par ailleurs, on trouve évidemment la
copie comme production d'un faux;
c'est une autre catégorie de copie.
Faire des copies que l'on veut don-
ner pour des originaux, c'est un acte
intéressant, certes, qui est non seu-
lement considéré comme un acte
délictueux du point de vue du

Suite, aprés le cahier central
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droit, mais qui n'a non plus jamais
été recu comme un acte artistique:
c'est un acte artisanal, qui ne reléve
pas de l'art.

La situation est pourtant différente
pour Giorgio de Chirico, grand pein-
tre de la peinture métaphysique ita-
lienne, qui avait pris le parti de se
copier lui-méme, c'est-a-dire qu'il
copiait régulierement sa maniére
de peindre des années dix, la seule
qui intéressait vraiment les amateurs
modernes et le marché. Pendant
longtemps, il a ainsi peint des "vrais
faux" Chirico. Il a réalisé des copies
de Chirico, sauf que c'était Chirico
le copiste. Nous avons affaire 1a a
un cas de fabrication de faux trés
intéressant. Pendant longtemps, en
tout cas jusqu'au début des années
quatre-vingt du vingtiéme siécle, on
a considéré que Chirico était a lui-
méme son propre imposteur, qu'il
était un falsificateur méprisable. Et
puis, au tournant des années quatre-
vingt, on a commencé a se dire que
c'était aussi une attitude artistique
qu'on pouvait considérer comme
telle, et qu'apres tout, il n'y avait pas
une si grande différence de qualité
entre les tableaux de 1912 et les
tableaux de 1932, qu'ils étaient trés
semblables, que c'était aussi la liber-
té de l'artiste de se copier lui-méme,

et qu'on pouvait peut-&tre méme
considérer cette démarche comme
une dimension spécifique et origi-
nale de son travail.

La situation se complique encore
avec Mike Bidlo, un peintre américain
des années quatre-vingt, qui peint en
1982 des Chirico, comme Chirico
peignait en 1952 des Chirico de
1912, Il est assez difficile de distin-
guer les Chirico des trois périodes,
si ce n'est que Mike Bidlo signe ses
copies: After de Chirico. Dans ce cas
est-ce qu'il produit une copie? Oui.
Est-ce qu'il produit un faux? Non.
Le méme Mike Bidlo, dans la méme
période, fait des drippings a la manié-
re de Pollock, absolument épatants,
souvent aussi bien que Pollock... On
ne peut guere les invalider du point
de vue de la qualité plastique et ils
sont signés Bidlo. Ce ne sont donc
pas des faux, ce sont des pseudo-
Pollock plus vrais que nature, si je
puis dire.

Pendant la guerre de 39-45, René
Magritte, peintre surréaliste bien
connu aujourd’hui, mondialement
diffusé et dont liconographie est
tombée, je dirais, dans le domaine
commun, dans l'imaginaire collectf,
s'est mis a faire, parce qu'il pouvait
difficlement vivre de ses propres
ceuvres dans la Belgique occupée
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d'alors, des faux Renoir qui étaient
de purs faux vendus pour des Re-
noir. C'était un acte délictueux, bien
entendu, mais c'étaient quand méme
des peintures de Magritte, et si on
tombait, aujourd'hui, sur un faux de
Magritte, on le considérerait comme
un Magritte, bien qu'il soit signé Re-
noir! Magritte, pendant la méme pé-
riode, a peint des tableaux un peu
burlesques, pas du tout a la maniere
trés neutre qu'on connaft de Ma-
gritte, mais a la maniere du Renoir
finissant, celui qui se faisait attacher
des pinceaux avec des bandelettes
pour continuer a peindre, parce qu'il
était atteint de rhumatismes. Magrit-
te emprunte ce style de Renoir et
I'applique a un type de sujet diffé-
rent de ceux des faux a proprement
parler, c'est ce qu'on appellera la pé-
riode vache de Magritte. On voit que
c'est un sujet drélement compliqué:
le mimétisme est contagieux!

Quand on visite une exposition
d'art contemporain, on peut avoir,
et surtout quand il s'agit de travaux
qu'on connalt peu ou mal, le sen-
timent que tout se ressemble, que
tout est de la méme famille, dans la
méme série de "semblances' ou de
ressemblances. Mais plus on regarde
les travaux, plus on les connalt, plus
on apprend a apprécier leurs singu-

larités, leurs différences. Donc c'est
aussi la distance du point de vue qui
donne le sentiment de la copie ou
de la singularité, de l'imitation ou de
la spécificité. Moins on connalt l'art
contemporain et plus on a l'impres-
sion que ce qu'il donne a voir est
toujours pareil, et que c'est une im-
posture.

Dans les années quatre-vingt du ving-
tieme siécle, toute une série d'artis-
tes, principalement américains, mais
pas seulement, se sont posé la ques-
tion de la copie. lls avaient eu quel-
ques prédécesseurs, en particulier
une artiste américaine qui s'appelle
Elaine Sturtevant, que nous avons
dailleurs exposée a diverses reprises
au Mamco, et qui, dés la premiére
moitié des années soixante, fait de
lart en reproduisant & [lidentique
des ceuvres majeures et encore trés
récentes: par exemple en soixante-
deux ou soixante-trois, si mes sou-
venirs sont exacts, elle va refaire des
tableaux a bandes noires de Frank
Stella, de telle sorte qu'il est trés dif-
ficile de savoir si c'est un Stella ou
un Sturtevant. Elle reproduit ce geste
parce gu'elle considére les ceuvres
qu'elle choisit de reproduire comme
des ceuvres absolument décisives
dans I'histoire de l'art auxquelles elle
pense pouvoir apporter le bis de
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I'émotion, apporter physiqguement
une émotion identique a celle de
I'original. Elle ne prétend pas du tout
que ces ceuvres sont des Stella, elle
dit: c'est un tableau de Sturtevant
d'apres Stella. Il ne s'agit pas de sa
part d'un geste de dérision mais plu-
16t d'un geste de dévotion. Il s'agit de
dupliquer, mais au plus prés de l'iden-
tité, la capacité émotionnelle d'une
ceuvre. Elaine Sturtevant a vraiment
une conception phénoménologique
de l'ceuvre, elle est intéressée par
la facon dont I'ceuvre surgit devant
nous, comme une pure forme, faisant
une scansion dans ['histoire. Apres,
elle se dit:je vais refaire des Fleurs de

« Lessentiel de ce que
nous connaissons de
['art, nous le connaissons
par la reproduction. »

Warhol, qui sont une série contem-
poraine majeure. Elle va voir Andy
Warhol, et elle lui dit: "Voila, je veux
refaire tes Fleurs." Il lui répond: "Mais
t'ennuie pas a les imiter, je te préte
mes écrans sérigraphiques" — parce
que c'étaient des sérigraphies, vous
le savez — et donc elle fait des Fleurs
de Warhol qui sont réalisées avec
les écrans de Warhol et les couleurs
qu'emploie Warhol Dans ce cas, il n'y

a méme pas de différence de savoir-
faire, puisque passer la méme encre
a travers le méme écran sérigraphi-
que produit le méme résultat: ce
sont des Warhol, réalisés par Sturte-
vant, ce qui est tres différent du cas
de Stella évoqué précédemment.
Vous voyez qu'on crée en copiant
et qu'on copie en créant aussi dans
cette période des années soixante.

Pendant les années quatre-vingt,
celles ou vont sillustrer des artistes
comme Mike Bidlo, que je citais tout
a I'heure, divers autres artistes vont
reprendre la question de la copie.
Mais je reviens aux années soixante
parce que joubliais un autre artiste,
qui, a peu prés au méme moment
qu'Elaine Sturtevant, développe une
esthétique de la copie. C'est un artis-
te qui s'appelle Richard Pettibone et
qui a, comme Elaine Sturtevant, re-
pris les principaux artistes qui ont in-
venté |alégende picturale des années
soixante dans le monde, 3 savoir les
artistes pop aux Etats-Unis: Rosen-
quist, Warhol et Lichtenstein, et puis
les artistes abstraits, en particulier
Stella. Richard Pettibone a refait leurs
ceuvres, mais, au lieu de les refaire a
I'échelle un sur un, il les a refaites en
petit. I a fait de tout petits tableaux.
On en posséde plusieurs au Mamco
quon a montrés il y a longtemps.
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Ce sont des tableaux qui ont rare-
ment plus de vingt-cing centimetres
de large et dont la plupart sont plus
petits qu'une feuille A4. Il peint ces
copies miniatures avec un soin ex-
tréme. Il miniaturise donc les icénes
de la geste héroique de la peinture
américaine dans les années soixante,
Il exécute également les chassis avec
un trés grand soin, et encadre les ta-
bleaux a l'aide de petites baguettes
avec le méme soin artisanal. Il n'in-
vente donc rien, sauf la maniére de
le faire et le fait de le faire. Il donne
a reconnaltre cette forme de copie
comme activité artistique et non pas
comme activité parasite, exogéne si
vous voulez. Il est reconnu comme
artiste par les artistes eux-mémes et
par le monde de l'art. Ses tableaux,
qui ont la taille des reproductions
pleine page des magazines, nous
rappellent cette idée que l'essentiel
de ce que nous connaissons de l'art,
nous le connaissons par la reproduc-
tion. M&me pour moi, qui vois beau-
coup plus d'expositions que vous,
il est bien évident que c'est le cas.
La reproduction est tout a fait dé-
terminante pour donner de l'auto-
rité¢ a l'ceuvre dart comme telle:
nous connaissons généralement les
ceuvres d'abord par reproduction
avant de les découvrir en réalité. Le
lieu générique de 'ceuvre est sa re-

production beaucoup plus que son
existence singuliere: le lieu généri-
que de son existence sociale, c'est
la reproduction plus que son corps
propre. On a beaucoup disserté sur
I'ceuvre d'art a 'ére de sa reproduc-
tibilité technique, titre d'un essai du
philosophe allemand Walter Ben-
jamin. Dans les années soixante, les
magazines d'art se multiplient, ainsi
que les pages en couleurs, et donc
la peinture acquiert, par la reproduc-
tion, une grande présence visuelle,
plastique, physique, une présence
"quotidienne”. En refaisant a la taille
d'une grande reproduction les ceu-
vres des années soixante qu'il choi-
sit pour ses petits tableaux, Richard
Pettibone les ramene dans le champ
du réel et les sort du champ de la
reproduction. Mais il les fait exister
dans le champ du réel a la taille de
la reproduction et non pas a Ia taille
de l'original. Il s'agit donc d'un objet
intermédiaire, un objet qui combat la
reproduction mais qui s'appuie sur
le fait que le tableau qu'il reproduit
n'est reproductible qu'au titre de son
importance historique et donc au ti-
tre de sa quantité de reproduction.
Il part d'une légitimation médiatique,
celle qui est opérée par les magazi-
nes et il raméne par cette forme de
copie miniature les ceuvres dans le
champ de I'ceuvre unique.
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Quel est I'artiste qui a travaillé avant
Pettibone, non pas sur le plan de
I'ceuvre unique mais sur le plan de
la miniaturisation? Quel est le grand
artiste du vingtieme siecle qui a réu-
ni une partie notable de son ceuvre
dans une valise? — Marcel Duchamp,
en effet! C'est le premier artiste qui
a miniaturisé son ceuvre, qui en a
fait des multiples a partir des "uni-
ques". Pettibone, lui, fait des uniques
a partir des multiples, il renverse le
systéme. Duchamp avait commencé,
bien avant La Boite en vdlise, avec son
Nu descendant un escdlier. Il v a eu
le Numéro Un, qui était au fond un
brouillon du Numéro Deux, qui est
celui qui est fort connu. Et Duchamp
en a produit au moins trois répliques,
indépendamment des multiples de
La Bofte en valise. |l a d'abord produit
une répligue photographique, de
taille moyenne, une photographie en
noir et blanc rehaussée en couleurs a
la main, puis une deuxiéme réplique,
de format un sur un, une photogra-
phie noir et blanc rehaussée en cou-
leurs, utilisant donc la reproduction
photographique rehaussée comme
mode de copie, comme une copie
se substituant a l'original, et, enfin,
il a fait sa premiére miniaturisation
en en produisant une réplique mi-
nuscule pour la maison de poupées
de Carrie Stettheimer, jeune fille de

bonne famille new-yorkaise a qui |l
enseignait le francais. Il a donc fait Ia
une micro-reproduction. Duchamp
a en fait réalisé des copies photo-
graphiques qui sont devenues des
ceuvres originales dés 1914,

Laissons les pionniers Richard Pet-
tibone et Elaine Sturtevant, deux
Américains des années soixante.
A I'époque, ils ne sont pas récusés,
mais leur travail n'est que trés mar
ginalement pris en compte. En tout
cas, I'éventuelle importance de leur
travail ne sera mesurée, je crois, que
quelques années plus tard, au cours
des années quatre-vingt et plus spé-
cifiguement a partir de quatre-vingt-
cing.

Les années quatre-vingt sont donc
assez riches du point de vue de cet-
te question de la copie.Vous avez vu
l'exposition de John M Armleder au
Mamco et vous savez qu'au début
des années quatre-vingt, a contre-
courant de tout ce que faisaient les
artistes en vue de son temps, qui
étaient notamment les artistes de
la Trans-avant-garde italienne et du
néo-expressionnisme allemand, John
M Armleder s'est mis a faire des pe-
tits tableaux abstraits plus ou moins
géométriques, assez mal peints, un
peu pusillanimes, pourrait-on dire,
des tableaux qui font mine de croire,



sans y croire, a l'abstraction et qui
apparaissent comme des reprises
de choses préexistantes, sans pour
autant étre des copies de quoi que
Cce soit, qui apparaissent comme ré-
pétant des gestes historiques, héroi-
ques des années vingt a trente-cing

« Elle copie une copie,
une reproduction, et

la copie de facon inap-
propriée sur un support
inapproprié avec des mé-
diums inappropriés. »

de [l'histoire de I'abstraction, mais
sans que jamais l'on puisse dire:
"Voila, ce tableau répete tel tableau
de Sophie Taeuber-Arp ou de X ou
de Y" Ce sont des A la maniére de
extrémement distants, presque dis-
traits. Mais c'est une facon de refaire
de la peinture abstraite comme plus
personne ne songeait a en faire, c'est-
a-dire de remonter avant le grand
programme abstrait de la peinture
américaine des années cinquante
et soixante, remonter avant-guerre
et répéter sans répéter, reprendre
sans dupliquer, quelque chose qui
est issu de codes historiquement
révolus. Il en fait une nouvelle facon
de peindre qui s'est cristallisée dans

un mouvement intitulé le néo-géo,
néo-géométrique, qui était vraiment
un mouvement per¢u comme post-
moderne, c'est-a-dire comme un
mouvement qui prenait acte de la
fin de I'histoire de la modernité ou
du modernisme, et qui piochait ses
références ol il voulait parce que
plus aucun argumentaire analytique
ne validait une facon de faire plutét
qu’une autre — relativisme propre a
I'histoire de I'art contemporain.

C'est la une forme de copie sans
copie. Certains artistes américains
ont développé d'autres procédures,
dans la méme période, en reprenant
ce mécanisme de la copie, comme
Sherrie Levine, gue nous avons
beaucoup montrée au  Mamco,
quand vous étiez encore trop jeu-
nes! Sherrie Levine commence a
travailler a la fin des années soixan-
te-dix en développant un ceuvre qui
va la faire connaftre mondialement
dans les années quatre-vingt. Sher-
rie Levine est une femme qui fait de
l'art aux Ftats-Unis & un moment
ou la guestion féministe est ma-
jeure dans la réflexion artistique et
ol commencent a se développer
les études culturelles, les gender stu-
dies, etc. Elle est non seulement une
artiste femme qui fait de l'art, mais
une artiste femme qui fait de l'art en
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tant qu'artiste femme, c'est-a-dire
qui va surexposer sa condition fémi-
nine dans 'art qu'elle fait a sa fagon,
c'est-a-dire différemment d'autres
artistes qui I'ont fait dans les années
soixante et soixante-dix. Et alors elle
va aussi partir du "statut premier" de
la reproduction par rapport a l'ori-
ginal, elle va copier toute une série
d'ceuvres trés importantes de Ihis-
toire de 'art, que ce soit des ceuvres
suprématistes russes ou des ceuvres,
je dirais sommairement, néo-supré-
matistes allemandes comme celle de
Blinky Palermo. Et bien qu'elle vive a
New York et que Le Carré blanc sur
fond blanc de Malevitch soit exposé

« On est la en présence
d'un trés beau travail
de copie par translation
dans le monde réel. »

au Musée d'Art Moderne de New
York, elle va copier non pas |'ceuvre
elle-méme, mais 'affiche du tableau
vendue par le MoMA, et non pas
a I'huile sur toile mais a la caséine
sur panneau de bois. Au lieu d'aller,
comme on allait au Louvre, faire de
la copie en tant que copie, elle copie
au plus faux parce que l'affiche évi-
demment ne donne pas les couleurs
réelles de l'original, elle copie une

copie, une reproduction, et la copie
de facon inappropriée sur un sup-
port inapproprié avec des médiums
inappropriés.

Parce que dans les bonnes familles,
pendant des décennies et des dé-
cennies, on occupait les filles a faire
de l'aquarelle, Sherrie Levine va re-
copier a l'aquarelle des reproduc-
tions d'ceuvres tirées de magazines.
Elle va encore adopter d'autres pro-
cessus, par exemple, a partir d'un
fameux tableau de Man Ray qui
s'appelle La Fortune. Ce tableau re-
présente un billard francais qui occu-
pe, si je me souviens bien, I'essentiel
du tableau, avec les trois boules, deux
rouges et une blanche. Le billard a
des pieds tournés vraiment hyper-
trophiés: comme Man Ray peint vite
et mal, il exagére les pieds parce que
leur c&té kitsch I'amuse. Le résultat
est un tableau tres étrange, une es-
pece de surréalisme trivial, pataud,un
peu comme la période vache de Ma-
gritte que j'évoquais tout a I'heure.
Sherrie Levine va faire fabriquer, en
vrai et en grand, c'est-a-dire a la taille
réelle, quatre billards, absolument
parfaits, mais avec ces pieds hyper
trophiés, tels qu'on les voit dans le
tableau. Elle fait donc sortir le billard
du tableau, elle le fait réaliser en trois
dimensions. On est 1a en présence
d'un trés beau travail de copie par



translation dans le monde réel.
Puisque vous connaissez Duchamp,
vous savez que dans le Grand Verre
ou La Maride mise & nu par ses Cé-
libataires, méme, on voit deux pan-
neaux superposés. Le panneau du
bas, c'est le domaine des Célibataires
dans lequel, 3 gauche, les neuf Cé-
libataires sont suspendus. Ces neuf
Célibataires sont en fait neuf mou-
les, Duchamp appelle ¢a des Moules
malic, neuf moules, neuf formes, neuf
tuyaux de formes un peu différentes
les unes des autres. Sherrie Levine
les a réalisés en trois dimensions et
en cristal. C'est aussi une forme de
copie, d'appropriation de motifs étu-
diés, immensément célébres, qui font
partie de la légende.

Elle va également développer un
travail avec la photographie. La pho-
tographie, pour I'essentiel de ce que
nous connaissons, permet des re-
productions imprimées de photo-
graphies tirées sur papier. Mais, pour
un milion de photos reproduites
qu’'on connaft, une seule photo ori-
ginale existe. Si vous parcouriez tou-
tes les expositions de photographie
du monde, vous n'en connaitriez pas
autant que de photos reproduites,
ce qui montre que I'existence sociale
et réelle, vérifiable et quantifiable, de
la photographie se fait sur le mode
de sa reprise imprimée. C'est finale-

ment peu fréquent, méme si ¢a l'est
de plus en plus depuis trente ans,
que I'on expose des photographies.
Lespace de la photographie a long-
temps été considéré comme celui du
livre. C'est le livre, et non le mur, qui
a longtemps été considéré comme
I'espace naturel de la photographie.

On sait que la photographie a joué
un rdle tres important dans I'histoire,
la culture et I'histoire de I'art améri-
caines. Je pense notamment a toutes
les commandes publiques de photo-
graphies qui ont été développées ala
suite de la grande dépression et de la

« Cest une cewvre originale,
alors qu elle est une repro-
duction de reproduction de

reproduction. Vous suivez?»

grande crise de vingt-neuf. Roosevelt
a envoyé partout en Amérique des
photographes pour photographier
'Amérique, ce qui était aussi une
maniére pour eux de ne pas "crever
de faim". Cette commande a donné
lieu a d'innombrables photos qui ont
donné son vrai visage a I'Amérique
et ont remplacé l'iconographie pictu-
rale que I'Amérique avait développée
d'elle-mé&me, c'est-a-dire de ses pay-
sages pour l'essentiel, au dix-neuvié-
me siecle. Sherrie Levine fait alors ce
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travail qui consiste d'abord a choisir
des icdnes de la photographie amé-
ricaine, elle choisit des photos parmi
les plus connues des meilleurs pho-
tographes américains. Elle les choisit
dans des livres. Il s'agit donc de pho-
tos multipliées par le livre, trés bien
imprimées, évidemment. Elle photo-
graphie ces reproductions, et donc,
d'un multiple indéfini, elle refait un
unique. D'une reproduction, elle re-
fait une photographie originale tirée
sur papier avec beaucoup de soin,
en sorte que la différence percepti-
ble entre I'original, que I'on ne voit
d'ailleurs jamais, et ce nouvel original,
est faible, si ce n'est que l'original, lui,
est vieux, qu'il est vintage, déja usé
par le temps et la lumiére. La dif-
férence entre la reproduction et la
photographie de cette reproduction
est trés faible, sauf que 'une a l'aura
d'une reproduction, c'est-a-dire peu
d'aura, et que l'autre, celle de Sherrie
Levine, a I'aura d'un unicat et d'une
ceuvre originale, alors qu'elle est une
reproduction de reproduction de re-
production. Vous suivez? Et ce nou-
vel original retrouve la présence phy-
sique, et je dirais fantasmatique, de
I'ceuvre d'art par cette copie de co-
pie de copie. Alors, cette différence,
on pourrait la qualifier, a la maniére
de Duchamp, d'infra-mince, elle est
tres faible, mais vérifiable pourtant,

parce que ce n'est pas le méme pa-
pier, etc, etc.

On peut évoquer deux autres cas
— parce guau fond je suis peut-
&tre 13 pour raconter des histoires
de cas! — le cas d'un artiste francais,
Jean-Olivier Hucleux, qui est, a la fin
des années soixante, I'équivalent en
France de ce que Franz Gertsch est

« Voila une copie absolument
artistique qui est considé-
rée comme un délit. »

en Suisse, le grand peintre hyperréa-
liste francais. II développe un savoir-
faire absolument éblouissant dans
le domaine de la reproduction ou
représentation hyperréaliste, et no-
tamment a la mine de plomb. Hu-
cleux développe ensuite une série
de portraits dessinés de grand for-
mat, d'aprés des photographies de
personnages célébres par des pho-
tographes célébres. Par exemple, le
portrait de Samuel Beckett par Gi-
séle Freund. Il prend cette image et
il la reproduit en I'agrandissant avec
un tel génie de la reproduction qu'on
jurerait qu'on regarde une photo. L3,
le risque de la méprise est vraiment
incroyablement grand, sauf que, évi-
demment, c'est signé d'Hucleux et
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que le format n'est pas du tout le
format de la photographie originale.
Et voila que des photographes font
des proces a Hucleux et que Hucleux
se fait condamner. On a la I'exemple
d'un artiste qui se présente comme
un artiste, qui est reconnu par les
autres artistes, qui produit un geste
artisanal artistique, un dessin, et qui
se garde bien qu'il y ait la moindre
confusion entre I'image qu'il repro-
duit et sa reproduction, ne serait-ce
que par le format, et qui est atta-
qué en justice par un photographe
qui s'estime pillé et qui obtient de
la justice qu'Hucleux soit condamné.
C'est un vrai paradoxe, mais |a justice
n'est pas a un paradoxe prés dans le
domaine des droits artistiques. Voila
une copie absolument artistique qui
est considérée comme un délit alors
que d'autres copies qui sont des dé-
lits sont considérées comme artisti-
ques!

|e voudrais aborder un autre cas, trés
différent, qui est celui de la Collec-
tionYoon Ja et Paul Devautour. Nous
I'avons aussi beaucoup montrée au
Mamco, mais elle "se repose" en ce
moment dans nos dépdts. Yoon Ja
et Paul Devautour sont un couple
d'artistes des années quatre-vingt,
qui, pendant vingt ans, vont se pré-
senter comme un couple de collec-

tionneurs qui exposent les ceuvres
des artistes qu'ils collectionnent, en
commencant d'abord par cing ou
six, puis sept ou huit, jusqu'a collec-
tionner petit a petit une vingtaine de
jeunes artistes. Leur collection s'ac-
croft d'année en année, ils ajoutent
des ceuvres des artistes qu'ils sui-
vent, comme le font les collection-
neurs fidéles et passionnés, sauf que
dans leur cas, aucun de ces artistes
n'existe en chair et en o0s.Tous sont
fictifs, ils sont tous inventés par les
pseudo-collectionneurs. lls se pré-
sentent donc comme de vrais col-
lectionneurs de vrais jeunes artistes,
alors que ce sont de faux collection-
neurs de faux artistes. Mais ce sont
de vrais artistes dont 'art consiste
a inventer une collection et des ar-
tistes "possibles”. IIs développent une
fiction de la collection et des artistes
et de leur art Vous allez me dire que
¢an'a pas grand chose a voir avec la
question de la copie. Mais, pour que
I'ceuvre des artistes qu'ils réalisent
soit suffisamment convaincante au
moment ou ils la présentent, pour
qu'on puisse se dire par exemple
que Martin Tupper ou Art Keller
sont des artistes qui existent, il faut
que leurs ceuvres apparaissent suffi-
samment "comme" celles qu'on s'at-
tend a voir a cette époque-la: elles
doivent faire sens dans le paysage,
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contribuer au débat de I'art d'alors,
traiter de certaines des questions
alors en jeu dans la problématique de
I'art. En d'autres termes, ces artistes
réels et leurs artistes fictifs ne sont
pas du tout des copistes, puisqu'ils
ne copient pas des ceuvres existan-
tes mais ils en réalisent de possibles.
Yoon Ja & Paul Devautour analysent
la scéne artistique en quatre-vingt-
cing, en quatre-vingt-dix, en quatre-
vingt-quinze, ils regardent ce qui est

«llnYy a pas de création
sans copie et beancoup de
copies sont des créations. »

recu en tant qu'art, comme nouvel
art, comme jeune art contemporain,
quelles sont les problématiques qui
portent les ceuvres, quels sont les
styles, les formes, les médiums, etc.
mis en ceuvre, et ils cherchent la
piéce manguante dans le puzzle de
ce moment de I'art, ils cherchent ce
qu'on pourrait ajouter qui viendrait
compléter heureusement le paysage
problématique d'une scéne artisti-
que a un moment donné.

Aprés quatre-vingt-neuf, quand on
assiste a un éveil d'intérét pour les
artistes de |'Est, ils inventent aussitdt
un artiste russe qui s'appelle Kutu-
sov. Le nom de Kutusov est a I'ori-

gine celui d'un maréchal qui a fait
bien souffrir les Francgais parce qu'il
a battu Napoléon quand les armées
de I'Empire ont envahi la Russie. Ku-
tusov, commandant des troupes rus-
ses, est connu pour sa stratégie qui
a consisté a ne rien faire et a se re-
tirer le plus loin et le plus longtemps
possible, jusqu'a ce que les armées
francaises s'épuisent d'elles-mémes
dans I'hiver.

Quand dautre part, au milieu des
années quatre-vingt, nait un premier
grand intérét dans les milieux artis-
tiques et culturels pour la pensée si-
tuationniste, pour les situationnistes
en général, Yoon Ja & Paul Devau-
tour inventent Art Keller, un artiste
qui utilise les procédés de détour
nement situationnistes. En d'autres
termes, ils copient "le tableau man-
quant', dans le paysage potentiel
et réel de l'art a un instant donné,
puisquil n'y a pas d'artiste derriere
ce tableau, qu'il n'y a que ce couple
de stratéges qui analyse les possibles
réalisés de l'art et qui cherche a 'y
introduire presque clandestinement
un possible de plus.

Tout ce parcours pour vous dire
qu'il n'y a pas de création sans copie
et que beaucoup de copies sont des
créations... Peut-&tre avez-vous des
questions?
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Vous avez abordé la peinture et la
photographie, vous n’avez pas du tout
parlé de sculpture ni de ready-made,
par exemple.

C'est une vaste question, la question
du ready-made! Par exemple, vous
voyez |'affiche de Bertrand Lavier qui
est derriere vous. Dans I'exposition
de Bertrand Lavier (2001), il y avait
une section qui était consacrée a ce
que Bertrand Lavier appelle les Walt
Disney Productions. En 1947, si je me
souviens bien, Walt Disney a publié
une histoire dont le sujet était: Mic-
key au Musée. C'est donc une bande
dessinée dont l'action se déroule au
Musée d'’Art Moderne de New York,
Mais ce n'est pas vraiment le MoMA.
Il sagit plutdt de lidée de musée
d'art moderne. Mickey se retrouve
dans le musée, mais Walt Disney ne
recopie pas des ceuvres des artistes
que vous pouvez voir au MoMA,
non, il invente des tableaux et des
sculptures abstraits. Et il fait une as-
sez admirable synthese en bande
dessinée du style moyen abstrait de
la sculpture et de la peinture a lissue
de la guerre.

Lavier tombe sur cette bande-des-
sinée et trouve ce travail épatant |l
décide alors de photographier les
tableaux dans la bande-dessinée et

de les agrandir a la taille de tableaux
possibles. Ces ceuvres de Bertrand
Lavier sont des photos grand format
en couleurs de vignettes minuscules
de bande-dessinée de Walt Disney.
Et puis, il y a aussi les sculptures! Le
procédé est du méme type: on fait
une photo de la sculpture, du dessin
de la sculpture, puis, en utilisant un
logiciel tres classique de projection
3D, on crée le modele 3D de cette
sculpture, et ensuite on la réalise
dans un atelier de sculpteur classique.
Bertrand Lavier a réalisé toute une
série de sculptures de Walt Disney,
qui sont des Bertrand Lavier..

Je ne sais pas si je réponds a votre
question, mais dans cet exemple de
sculpture, on a le cas de copies réel-
les d'ceuvres qui n'étaient que des
images improbables de sculptures
imaginaires. La sculpture est plus dif-
ficile a copier;, a beaucoup d'égards,
que la peinture ou la photographie,
mais ¢a ne change pas catégorique-
ment le probléme. Je pense a Sherrie
Levine, dont je vous parlais, qui a fait
des moulages d'une célébre téte po-
sée de Brancusi, qu'elle a fait réaliser
en cristal et qu'elle présente posés
sur des pianos a queue, référence a
une exposition de 1942 qui s'appe-
lait First Papers of Surredlism ou Max
Ernst avait posé une sculpture sur un
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piano a queue. C'était pour Sherrie
Levine un joke intérieur, mais voila un
cas ou elle copie a la fois la sculpture
et l'exposition. Mais que l'on soit
dans le domaine de la peinture, de la
photographie ou de la sculpture ne
change rien a la question...

Quand Sherrie Levine, par exemple,
présente une sculpture du billard de
Man Ray ou quand elle fait une sculp-
ture en verre d partir des Célibatai-
res de Duchamp, a-t-elle un propos
comme celui qu’'elle développe avec
ses aquarelles pour dénoncer la condi-
tion féminine, ou est-ce qu’on est dans
un art tautologique qui ne fait que de
parler de lui-méme?

Je crains que la deuxieme solution
soit vraie! Son propos est de don-
ner une réalité tridimensionnelle et
muséale a ces icbnes que sont les
Célibataires ou le tableau de Man
Ray, mais il s'agit vraiment d'art sur
I'art ou plutdt d'art sur les condi-
tions de possibilité de l'art. Clest
un moment de ['histoire de l'art
américain des années quatre-vingt.
On pourrait parler longuement des
questions théoriques qui se po-
sent a ce moment-la.. Il faut bien
voir que cette génération d'artistes
américains réunit des gens qui ont
fait leurs études dans les années

soixante-dix. Et dans les années
soixante-dix, les universités améri-
caines, et en particulier les dépar-
tements de francais, d'art, d’histoire
de l'art et d'arts plastiques impor-
tent trés massivement la pensée
francaise, en particulier Foucault et
Barthes. Et tous ces artistes se réfée-
rent systématiquement aux textes
de Foucault et de Barthes sur la
mort de l'auteur. Tous les processus
de copie, de répétition, de reprise
sont donc des processus qui s'inscri-
vent dans I'horizon théorique de la
mort symbolique de 'auteur dans le
moment structuraliste francais entre
soixante-cing et soixante-dix, dans
le moment de la généralisation de
la notion d'intertextualité. C'est vrai-
ment un effet de la culture ambiante.
Et cela coincide tout a fait avec la
prise de conscience du moment
postmoderne, d'une histoire qui
n'aurait plus, d'aucune fagon, un sens
augmentable ou "argumentable”..

Transcription

Marie-Claude Sawerschel
André Rossier
Christian Bernard
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Copié ou créé?
Gabriel Alanis

Voici une petite énigme d'ordre stylistique. Considérez pendant quelques secon-

des le poéme suivant:

Tous les deux ils regardaient de la haute terrasse

LEgypte s'endormir sous un ciel étouffant

On voile de cyprés l'autel des suppliants

Rires opaques dans des cadres d'agonies

Autant de nudités tournant en dérision leur paleur

Tournant en dérision

Les yeux vertueux du phare des naufrages

Ce poéme est un inédit. Quel que soit
l'ouvrage que vous consulterez, vous ne
trouverez jamais ces sept vers ensemble;
pourtant, chacun de ces vers, pris a
part, n'est pas inédit. Les deux premiers
vers sont tirés d'un poéme de Heredia:
Antoine et Cléopdtre!, le suivant d'une
ode de Hugo: le chant du cirque® et
enfin les quatre derniers d'un poéme de
Eluard: Souvenir affectueux’. Quelle que
soit la valeur de ce poéme, une question
demeure: sl venait a &tre publié sans ces
derniéres indications, serait-il un plagiat?
Dans ce qui suit, je ne réponds pas a
cette question; je formule simplement
plusieurs remarques qui portent sur la
maniére d'y répondre, indépendamment
du type de réponse qu'on souhaite
privilégier

En général, il y a un moyen assez simple
de décider si une ceuvre est un plagiat:
observer siceuvre satisfait le critére CP)
suivant:

CP) une ceuvre y est un plagiat d'une
ceuvre x si et seulement siy est au moins
identique a une partie de x ou si y est
au plus identique a la totalité de x, si x a
été produite avant y, si y et x n'ont pas
été produites par la méme personne
et si, les choses étant ce qu'elles sont, la
personne qui a produit y connaissait x au
préalable.

A premiére vue, on pourrait réfuter le
paradoxe de la maniére suivante:'ceuvre
présentée ci-dessus est une copie et non
une création. Aucun poéte, aussi mauvais
soit-il, §'il connalt les ceuvres desquelles
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sonttirés cesvers, ne peut prétendre étre
lauteur de ce poeme, puisque chacune
de ses parties a déja été produite par
une autre personne,

Dit d'une autre maniére, le fait de créer
un poéme original selon les régles de
I'art implique sans doute de respecter un
ensemble de principes déontologiques
dont le plus important serait "tu ne
copieras pas ton prédécesseur sous
peine de ne pas effectuer un acte de
création sui generis".

Pourtant, ce poéme en tant que totalité
est inédit; je vous défie d'en trouver un
seul exemplaire dans un livre de poésie.
Si tel est le cas, alors les deux énoncés
suivants sont vrais:

a) Chaque partie du poéme est un
plagiat.

b) Le poéme dans son intégralité n'est
pas un plagiat.

En effet, si Iceuvre entiére était un plagiat,
cela voudrait dire qu'une seule et méme
personne a produit une ceuvre identique
auparavant, de sorte qu'on aurait pu
prendre connaissance de l'intégralité de
cette ceuvre au préalable; or tel n'est pas
le cas; donc, en accord avec CP), cette
ceuvre, en tant que totalité, n'est pas un
plagiat.

De fait, pour critiquer cet argument,
beaucoup de personnes sont prétes
a rajouter la prémisse suivante a CP):
si toutes les parties d'une ceuvre sont,

prises a part, un plagat, alors toute
lceuvre est un plagiat. Dans notre cas,
au moins trois parties de I'ceuvre, prises
a part, ou plus exactement chaque vers
composant I'ceuvre, sont des plagiats, si
elles sont présentées comme ayant le
statut d'une création a part entiére et
non comme des citations, des emprunts
ou des hommages. Bref, cela revient a
effectuer une addition: une somme de
plagiats, c'est un plagiat.

Il n"en reste pas moins que la totalité du
poéme n'est pas identique a une autre
ceuvre ayant été produite auparavant
par une autre personne; elle est inédite
et constitue de cette maniére et a
premiére vue une création. Cela pose
donc un probléme délicat: notre critére
est-il adéquat? D'une part, on souhaite
préserver cette derniere intuition;
dautre part, ce critére ne permet pas de
justifier ou de récuser la proposition que
notre poéme est un plagiat, dés lors que
ses parties sont des plagiats.

Supposons, pour rendre compte de
cette situation, qu'on accepte un critére
plus faible: il suffit pour qu'une ceuvre y
soit plagiée qu'une partie d'une ceuvre x
soit au moins identique & une partie de
y, que y ait été produite avant x par une
autre personne et que lauteur du plagiat
ait connu auparavant y. Ce dernier critére
permet de justifier idée que l'intégralité
du poéme est un plagiat. En effet, au
moins une de ses parties satisfait a telles
conditions.
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Voici pourtant un contre argument. |l
part de l'idée que les propriétés d'un
objet complexe ne sont pas forcément
identiques a celle de chacune de ses
parties prises a part. Une table doit
pouvoir supporter a une hauteur
déterminée et de maniere stable
des assiettes; mais cela n'est pas
nécessairement le cas pour chacune
de ses parties prises a part Si cela
est vrai, alors on devrait accepter, par
analogie, que les propriétés d'un poéme
ne sont pas nécessairement identiques
aux propriétés de chacune de ses
parties prises a part. En d'autres termes,
cet argument permet de justifier la
proposition A) suivante: il est possible
que l'addition de parties de poémes
plagiés ne donne pas une totalité
plagiée. En vertu de cette analogie et
contrairement & ce qui est affirmé, le
critére plus faible n'est pas suffisant
pour accréditer idée que notre poéme
est un plagiat.

Toutefois, le probleme avec ce contre
argument, c'est qu'il ne montre pas, dans
le cas qui nous concerne, que la totalité
du poéme n’est pas un plagiat. Pour cela,
on devrait plutdt justifier la proposition
B) suivante: en réalité, chaque partie
d'une ceuvre est un plagiat et 'ensemble
de lceuvre n'est pas un plagiat. Et
comme vous en conviendrez slrement,
la conclusion A) de l'argument ci-dessus
n'est absolument pas identique a la
proposition B) qui nous intéresse.

De plus, 'hypothese que le poéme soit

inédit nous induit peut-&tre en erreur.
Dans beaucoup d'exemples de plagiats,
il appert que ce qui a motivé la décision
de sanctionner un travail ou une ceuvre
n'est pas son caractére inédit; vous
rédigez votre travail de maturité en
copiant trois chapitres de trois livres
déja édités, différents et portant sur le
méme sujet. Sans aucun doute, méme
si lintégralité de votre travail est inédit
parce qu'on n'a jamais publié ces trois
chapitres ensemble, vous avez commis
un plagiat; en effet, vous avez plagié trois
fois. Dans de tels cas, notre intuition est
plus ferme:une somme de plagiats, c'est
réellement un plagiat.

Dans le cas du poeme, la situation est
peut-étre différente, en tout cas plus
floue: les propriétés de la totalité ne
correspondent ni aux propriétés des
parties, ni aux propriétés des totalités
dont sont tirées ces parties; or, le critére
assez formel que jai mentionné mis a
part, il est vraisemblable qu'on n'a pas
d'autres raisons pour justifier 'idée qu'il
Sagit vraiment d'un plagiat. Ainsi, copié
ou créé? — le doute vous est permis...

Notes

| Antoine et Cléopdtre in Les Trophées, Poésie
Gallimard, Paris, 1981, p. 103

2l e chant du drque in Odes et Ballades,
Poésie Gallimard, Paris, 1969, p. 240
3Souvenir dffectueux in La vie immediate,
Poésie Gallimard, Paris, 1995, p. 82
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Matrix
Julien Roche

Jai choisi de parler d'une image qu'on
retrouve aussi bien dans l'allégorie de
la Caverne de Platon que dans le film
Matrix. C'est une image symbolique trés
ancienne, pour preuve, Socrate s'en sert
afin de décrire le trajet de 'homme vers
la connaissance idéelle et son retour "aux
misérables réalités de la vie humaine":la
montée et la descente. Dans Matrix, on
reléve un semblable motif, qui reparaft
aux différentes étapes du parcours de
Néo vers la connaissance de ce que le
monde est vraiment. Je vais donc mon-
trer, chronologiquement, ce que le trajet
du prisonnier de la caverne et celui de
Néo ont de semblable, puis je parlerai
des différences qui impliquent la finalité
d'une telle entreprise.

Le personnage de Néo est introduit par
le passage du téléphone, laché par Tri-
nity, a son ordinateur ou est écrit: Sear-
ching. Il est alors filmé en plongée, et la
caméra tourne lentement: cette scéne
nous le montre écrasé de sommeil. |l
se réveille, tandis que I'ordinateur s'ac-
tive et affiche ces phrases mystérieuses,
"Wake up, Neo; the matrix has you; fol-
low the white rabbit". Cette scéne me
paraft importante. En effet, Matrix est
un film qui met en scéne l'allégorie de
la Caverne; or, qu'est-ce qu'une salle de

cinéma, sinon une caverne, ou des spec-
tateurs observent une projection de la
réalité? Cette mise en abyme sopére
également dans cette scéne, ou le pre-
mier champ/contre-champ du film op-
pose Néo 4 un écran d'ordinateur'. De
méme que le philosophe améne son
disciple a "tourner de l'obscurité a la lu-
miere" son intelligence, Morpheus (on
suppose que c'est lui) enjoint a Néo de
se réveiller

Les étapes du trajet de Néo vers la
Vérité saccompagnent de ‘"rechutes"
dans la Matrice. Ainsi, aprés la scéne de
l'ordinateur, aprés sa premiére rencon-
tre avec Trinity, on le retrouve dans le
bureau de son supérieur en train de se
faire remonter les bretelles. On le sent
en quelque sorte, comme dit Socrate,
“forcé d'entrer en dispute avec les tribu-
naux', alors qu'il commence a percevoir
les failles de la réalité ou il évolue. Il est
intéressant de noter que nous entrons
dans cette scéne quand la raclette d'un
nettoyeur de building dégage l'eau qui
couvre la vitre, nous dévoilant ainsi le dé-
cor de la scéne:on trouve ici lllustration
du théme du regard sur le monde qu'il
Sagit de décrasser. Plus tard, Néo sur la
rambarde du gratte-ciel est confronté
au vide, et le vertige qu'il éprouve le fait
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renoncer a son projet de fuite. Doit-on
voir ici, comme plus loin, une allusion a
Vertigo? Ce film de Hitchcock raconte
comment un homme, en vainquant son
acrophobie, parvient a se libérer des il-
lusions qu’une manigance avait insinuées
dans son esprit. Ce théme de la hauteur
accompagne également Néo au fil de
son initiation: dans cette scéne, il n'ar
rive pas a vaincre son vertige; plus tard,
Morpheus lui apprend a considérer le
vide comme une illusion, en le faisant
sauter d'un immeuble a l'autre; a la tou-
te fin du film, Néo vole littéralement de
ses propres ailes.

Nous procédons maintenant a l'ascen-
sion. Néo est amené par Trinity dans
limmeuble ou il rencontrera Morpheus.
Il monte des escaliers. Le plan est alors
le méme qu'au début: la caméra filme
la cage d'escalier en plongée et tourne
lentement, pour insister sur I'état de
sommeil, lié & l'llusion, ouU se trouve en-
core Néo. Mais I'ascension note ['éveil
progressif du personnage et son acces-
sion a une autre réalité. Plus tard, aprés
la discussion avec Morpheus, qui veut le
libérer de "la prison qu'il ne peut ni sen-
tir ni toucher’, et l'ingestion de la pilule
rouge, il se réveille, est aspiré dans un
conduit, et tombe dans un bassin. Et I'as-
cension continue: une trappe baignée
de lumiére s'ouvre, un bras mécanique
en descend et s'empare de Néo, 'ame-
nant a la surface. De semblables images
sont utilisées dans l'allégorie: le prison-
nier doit d'abord "lever les yeux vers la

lumiére", puis "gravir la montée rude et
escarpée", accédant ainsi a la "lumiére
du soleil', il a alors "les yeux éblouis de
son éclat". "L'éblouissement", Néo ['ex-
prime quand il se réveille: "'ai mal aux
yeux', dit-il, et Morpheus de répondre:
"Tu vois clair pour la premiére fois."

Toutefois, Néo n'est pas encore éduqué.
Pour "voir les réalités d'en haut", il doit
shabituer a I'éclat de la nouvelle réalité
qu'il découvre, et considérer la Matrice
comme un simple programme informa-
tique. Son initiation continue: techni-
ques de combat, passage chez l'oracle;
sur la question qui nous occupe, il y a
cette séquence ol Néo commence a
vaincre lillusion d'un monde réel qu'il
conserve d l'endroit de la Matrice, en
sautant, chose qu'il n'imaginait pas pos-
sible, d'un immeuble a un autre.

Il'y a dans le film un théme important,
lié au regard: les lunettes. Trinity, Mor-
pheus et les autres passagers du Ne-
buchadnezzar en portent tout le temps
dans la Matrice. Or, Néo n'en portera
que sa formation achevée: lors de la
scéne ou, de sa propre initiative, allant
a lencontre des conseils de l'oracle, il
va avec Trinity sauver Morpheus. Les lu-
nettes sont une fagon de dire que leurs
yeux ne seront plus jamais perméables
au monde illusoire de la Matrice, de
méme que le prisonnier, "revenant a ses
anciennes illusions", porte sur les choses
un regard a jamais différent.
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Il faut cependant relever des différences
entre le discours de Socrate et I'univers
de Matrix. En premier lieu, 'éducation
prénée par Socrate, selon qui il faudrait
"détourner” l'intelligence "de I'obscurité
vers la lumiére", n'est pas possible dans
la Matrice. Dans le film, il ne sagit pas
d’éducation, mais de réveil, de conver
sion radicale. La Matrice est un dépasse-
ment de la caverne: 'homme peut tou-
jours essayer d'apprendre "avec ame", il
sera toujours dans le faux, car son ame
est branchée a un programme infor-
matique, qui lui donne l'illusion de vivre
dans un monde agréable. Pour sortir de
ce dilemme, il faut que le réveil brus-
que du corps soit provoqué, a limage
de celui de Néo, par des hommes vi-
vant in the real world. Si pour Socrate
le corps est dans le faux, n'ayant accés
qu'aux "choses périssables", une conver-
sion progressive de I'ame découvrira a
'homme "la cause de toutes les choses":
of; dans la Matrice, c'est l'esprit qui est
dans l'llusion, et le corps, exploité par
des machines, est dans le monde réel.
Ainsi, de par le fait que les hommes ini-
tiés ne peuvent pas convertir progres-
sivement les hommes connectés a la
Matrice, le retour dans cette derniére
ne s'accompagne pas de "pitié", comme
le pense Socrate. Dans Matrix, les pas-
sagers du Nebuchadnezzar n'ont pas de
scrupules a tuer des hommes ou a pré-
cipiter un hélicoptére dans un building

Une autre différence est liée a la thé-
matique de la lumiére: chez Socrate,

les ténébres appartiennent a la caverne
et la lumiere au monde réel (idéel), et
dans Matrix, la Matrice, espace illusoi-
re, est un monde lumineux (le nétre)
tandis que le monde réel de 2199 est
présenté, dans un bref apercu, comme
une terre d'apocalypse. Dans le méme
ordre d'idées, Socrate fait passer le pri-
sonnier d'une caverne souterraine a des
"hauteurs”, tandis que Néo passe de la
surface du globe aux cavernes, ou sont
exploités les corps humains, puis au vais-
seau qui circule dans les intestins de la
Terre. Ainsi, si le réveil est chose positive
pour Socrate, qui lllustre clairement en
parlant de "lumiére" et de "hauteurs", le
réveil de Néo est aussi un sacrifice, il
mene a la lutte, @ un monde glauque,
ténébreux, industriel, et les incursions
dans la Matrice ne sont pas un plaisir
La trajectoire inverse est d'ailleurs pré-
sente dans le film: Cypher ne tend qu'a
retrouver la douce vie oU manger un
bon steak était chose courante.

Ainsi Matrix décrit l'itinéraire ascendant
d'un homme qui, renongant auxillusions,
accepte de découvrir la vraie réalité du
monde. En celg, le film est comparable
a l'allégorie de la Caverne, jusqu'au mo-
ment ol le prisonnier découvre "la cau-
se de toutes ces choses que lui et ses
compagnons voyaient dans la caverne",
I'Architecte dans Matrix Reloaded. Mais
apres cela, la descente n'est plus possi-
ble: si une partie de Néo s'évade dans
la Matrice, l'autre reste endormie dans
le Nebuchadnezzar; il restera a jamais
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enchalné au monde réel. Paradoxe:
Néo cherche a rejoindre la réalité en
saffranchissant de la "prison pour son
esprit"; or, en allant voir ce film dans une
salle sombre rappelant la caverne, c'est
la réalité que fuit le spectateur, emprun-
tant ainsi le chemin contraire de celui
de Néo.

Notes

' Un autre exemple: dans la salle d'attente
de l'oracle, on peut apercevoir une télé-
vision qui montre de gros lapins noirs en
train de courir au ralenti. Rappel fugtif du
white rabbit, qui fait transiter 'homme d'un
monde a un autre. |'ajoute aussi qu'on peut
voir dans cette méme scéne, au-dessus de
I'encadrement de la porte ou Néo s'appuie,
une inscription bien connue: connais-toi toi-
méme.



Singer ou ne pas singer,
voila la question
Jean-Bernard Roux

pendant une durée infinie, produiront
un texte donné.

50000 singes devant
50000 machines a écrire
ne peuvent pas se trompetr.
Wil Wheaton, vainqueur
du Blog award, 2002.

Emile Borel est a la téte de la chaire de
Calcul des probabilités a I'Ecole Normale
Supérieure de Paris. En 1909, il imagine
un probléme qui devait intéresser ses
éléves et qui va soulever les passions:
74 le paradoxe du singe savant. Un singe —
qui tape au hasard sur le clavier d'une
machine & écrire pourra presque
srement écrire tous les ouvrages
rédigés a ce jour sur notre planéte.
Plutét qu'un paradoxe, on devrait
dailleurs parler d'une vérité inattendue.

Dans la version anglaise du paradoxe, le
singe ne s'intéressait qu'aux ceuvres de
Shakespeare. Une autre variante affirme
qu'uneinfinité de singes dactylographiant
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Graceauxprobabilitésen mathématique,
on peut expliquer que sans tenir
compte de la ponctuation, ni des
espaces, ni de la casse, un singe a une
seule chance sur 26 de dactylographier
correctement la premiére lettre de
I'ceuvre (un peu moins de 4%). Il a une
chance sur 676 = 26 x 26, soit moins
de 0.1%, de dactylographier les deux
premiéres lettres. Pour 30 lettres, il a
une chance sur 26%° = 2813198901284
745919258621029615971520741376,
ce qui fait a peu pres 0.00000000000
000000000000000000000000000000
035. Un rapport de travail de maturité,
méme dépouillé de toute ponctuation,
contient environ 25'000 lettres. Le singe
n'a donc qu'une chance sur 26>%° de le
reproduire intégralement. La probabilité
que I'événement se produise est donc
tellement négligeable qu'elle devient
difficilement représentable pour un étre
humain.

Si le singe pouvait taper sur son
clavier une touche par nanoseconde,
alors la durée dattente pour qu'il
dactylographie complétement un travail
de maturité serait si longue que l'age
estimé de I'univers paraftrait insignifiant
en comparaison. Engager un singe
dactylographe pour rédiger un travail
de maturité n'est donc pas une bonne
méthode.

Les passionnés dinformatique se sont
également lancés dans des expériences
analogues: le site Internet The Monkey

Shakespeare Simulator, commencé le
[=" juillet 2003 et malheureusement
arrété le 27 avril 2006, contient une
appliquette (application qui fonctionne
via Internet) qui simule une grande
population de singes dactylographiant
aléatoirement. Lorsque l'on visitait le
site, on devenait automatiquement
collaborateur de I'expérience puisque
'on mettait a disposition les ressources
de son ordinateur pour participer a
I'expérience.

Le potentiel est alors énorme, car
n'importe quel ordinateurreliéalnternet
pouvait contribuer a la découverte d'un
mot cité dans I'ceuvre de Shakespeare.
Au départ, il n'y avait que 100 pseudo-
singes, mais la population doublait
chaque jour ce qui permettait de
doubler la vitesse de production des
pages. Le record absolu a été atteint le
3 janvier 2005: 24 lettres consécutives
ont été enregistrées: "RUMOUR. Open
your ears; 9r'5j". On peut retrouver
ces lettres dans la deuxiéme partie
d'Henry VI.

Un théme semblable a celui des singes
savants se retrouve dans La Bibliotheque
de Babel de Jorge Luis Borges (in
Fictions). La nouvelle raconte l'histoire
d'une bibliothéque de taille infinie
comprenant tous les livres possibles
avec toutes les combinaisons de toutes
les lettres de lalphabet ainsi que les
symboles courants de la ponctuation.
Chague livre de la Bibliothéque de Babel
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est constitué de 410 pages, chacune de
40 lignes de 80 signes. 'alphabet original
comprend 22 lettres, le point, la virgule
et l'espace.

Les hommes y sont & la recherche du
livre qui décrira leur vie. Les livres sont
pour la plupart complétement illisibles,
mais cela n'empéche pas qu'il existe a
coup sUr un livre décrivant le destin de
chaque individu.

Grace aux ordinateurs, on peut
désormais calculer le nombre de livres
distincts présents dans la Bibliothéque.
Ce nombre comporte 1834097 chiffres.
Paradoxe amusant: il faudrait plus d'un
livre de la Bibliotheque de Babel pour
écrire ce nombre,

Le texte ci-dessous est un exemple
de début d'un livre de la Bibliotheque
de Babel. Il a été obtenu grace a une
simulation informatique  présentée
dans un cours dapplications des
mathématiques au collége de Saussure.
Apres vérification par un correcteur
orthographique, on n'a découvert qu'un
seul mot correct: USE. Il faut remarquer
que le test n'est effectué que sur les
200 premiers symboles...

OICGABEPSSR,.IZZUT AOHKUDWDWIGFSHUAVAPAH
FVBXTEUMXSKSLQHINIKMYVDYB GO.CBRI
FOUNSEGFEAQ.CREQANMADIV,BOX BWDMKKLTAN
ZHOIBSZOMCQU PXEKNOHBAUVISUHLSWE, USE

GUGPMBWHBMUWOIFKIYTCCVDNDDARWIYOAPNUD.

Les singes savants font toujours parler
d'eux. Pour se moquer de l'encyclopé—
die électronique Wikipedia, certains
internautes ont développé une désen—
cyclopédie:la source en pleine évolution
d'informations utiles et fiables, écrite
entiérement par des singes savants.
L'adresse est la suivante:

http.//desencyclopedie.wikia.com/wiki/
Désencyclopédie :Accuelil.
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Quand le hérisson devient un go-
rille chimiste et Tristan I'athléte d'un
concours retransmis en direct, ce
sont les cadres de références fami-
liers qui basculent.
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Saut en direct de la Chapelle

Yoan Emery, Steve di Blasio

Bonjour et bienvenue! Nous sommes
en direct de Cornouaille pour notre
onziéme édition du Saut de la Chapelle.
Pour ceux qui nous rejoignent mainte-
nant, nous allons assister au saut pro-
metteur du dernier concurrent: Tristan,
fils de Rivalen et neveu du roi!

Selon les statistiques, Tristan est premier,
ce qui n'est pas étonnant: il a éliminé le
Morholt au premier tour et a terminé la
traversée a la barque sans voile ni rame,
en solitaire, a la premiére place; ensuite,
il a privé le dragon dlrlande, pourtant
favori de la compétition, de tout espoir
de gagner d'autres médailles cette sai-
son. D'aprés nos sources, Tristan tire sa
force de son amour pour la femme du
roi, mais cela ne nous regarde pas!

Ah!'Voici Tristan qui s'avance, il franchit
le seuil de la Chapelle accompagné de
ses gardes du corps. La foule scande le
nom du champion. Il trotte doucement
pour commencer, fai limpression qu'il
s'échauffe. Oh! Quelle accélération! Il a
littéralement pris son envol! Il surprend
les spectateurs, qui ne font plus un bruit!
Avec dextérité, il ouvre la fenétre; avec
agilité, il saute! Quel saut! Il plonge de
facon fluide. Il effectue dans le ciel un
saut périlleux et demi renversé, suivi de

trois vrilles! C'est la figure au plus fort
coefficient de difficulté que nous avons
pu observer aujourdhui, et elle a été
exécutée avec briol Atterrissage par-
fait! Que va dire le jury? Notre athléte
n'a pas le temps de tourner la téte pour
faire face aux juges que ces derniers
propulsent leurs panneaux d'affichage
des notes.

Dix sur dix! Sans surprise, il sen tire
avec la note maximale. Et voici son
entraineur, Gorvenal, qui arrive pour
féliciter son champion, pendant que la
foule, restée silencieuse jusqu'a présent,
explose et entre dans une frénésie ini-
maginable, jamais vue de toute ma car-
riére! 'entends mon collégue anglais qui
hurle a s'en arracher les poumons: "Oh
my God!" qu'il crie sans interruption. Le
troisiéme juge vide toute l'eau de son
corps entre le premier et la chaise du
deuxiéme qui est parti faire la féte avec
les spectateurs qui portent le héros a
travers la plage. Je comprends pourquoi
les organisateurs ont placé Tristan en
dernier..

Gorvenal a insisté pour remettre aTris-
tan I'épée, le haubert et le heaume d'on,
ainsi qu'un cheval de sport, offert gé-
néreusement par le sponsor de notre
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vainqueur. Il est maintenant I'heure de
rendre l'antenne. Chers auditeurs, jes-
pére que vous avez passé un agréable
moment. Dans un instant, la remise des
médailles...



La mort des amants
Nadia Exquis, Lisa Hagemann

Tapie de l'autre c6té de la paroi

Iseult aux blanches mains épouse de Tristan
Surprend des confidences avec grand désarroi
Entre Kaherdin et son cherTristan mourant

Ruminant sa colére Iseult aux blanches mains
Feignant ainsi d'assister Tristan dans sa peine
Le couvrant hypocritement de petits soins
Envisage sa vengeance avec grande haine

Investi de la plus importante mission

Kaherdin met les voiles pour la Cornouaille
Tentant de ramener Iseult aux cheveux blonds
Afin que le mal qui ronge Tristan s'en aille

Sans hésiter a la vue de sa verte pierre

Guidée par I'amour qu’elle éprouve pour Tristan
Iseult accompagne Kaherdin sur la mer
Reconnaissant le messager de son amant

Tintagel ne voyant guére qu'un commergant
Se laisse duper habilement sans tourment
Et laisse échapper sa reine de ses murailles
Abandonnant la région de la Cornouaille

Autour de sa couche la femme vagabonde
Epiant la moindre de ses complications
Tristan refoule toutes les larmes du monde
Puisque I'espoir est son exclusive émotion

Naviguant a des vitesses phénoménales
Le batiment déchire les flots écumants
Sous peu il est englué dans un grain pluvial
Les nuées brisant avec fracas ses haubans

Espérant de voir pointer une voile blanche
Qui lui aménerait sa bien-aimée lseult
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Tristan retient son souffle sur sa dure planche
Devenant de jour en jour bien plus malheureux

Toujours prisonniers des éléments déchainés
L'équipage se démene pour sortir du grain
Malgré leurs efforts magnanimes effrénés

Ils restent trois longs jours a la merci du grain

Iseult est submergée de pensées pourTristan
Elle prend conscience que méme la nature
Fait barriere a son amour envers son amant
Méme le Seigneur ne veut pas que cela dure

Savourant la souffrance du brave Tristan
[seult aux blanches mains observe 'horizon
Attendant l'arrivée de la nef patiemment
Afin d'éclaircir la secrete liaison

Echappant enfin au grain aprés trois midis

Le bateau transportant Iseult aux blonds cheveux
Se voit d'une grande voile blanche garni

Capable ainsi d'annoncer la nouvelle au preux

Un nouveau fossé se creuse entre les amants
Le vent se dissipe et exile le bateau

Sur une vaste étendue d'eau les retardant
Faisant la joie d'lseult aux blanches mains la-haut

Le plan d'lseult touchera bientét a sa fin
L'épouse jalouse annonce a Tristan qui la prie
Qu'une nef noire point a 'horizon enfin
En un dernier soupirTristan quitte la vie

Tentant de rejoindre son amant au plus vite
Iseult court dans la chambre de son amoureux
Voyant le défunt elle meurt sans aucun rite

lls auront pour saimer l'infini devant eux

Apres avoir constaté les deux amants froids
Imprégné de pardon et de compassion

Marc le bon roi les fit enterrer dans leur droit
Et planta sur chacune des tombes un buisson
Rameaux des arbustes semmélerent a jamais



JRIBUNE

DE GENEVE

Rodéo routier
dans les rues de Genéve

DRAME.

Heureusement sans victime, une
course poursuite se termine dans
le Jardin Anglais.

SEBASTIEN BEUREUX
ETVALENTIN EMERY

Le phénomene des rodéos routiers prend
une ampleur alarmante, allant jusqu’a
devenir "un véritable combat, méme
dans les classes sociales les plus hautes”.
Clest le constat fait par la police gene-
voise au lendemain du terrible accident
qui ébranla les quais samedi en pleine
nuit. Récit du drame.

Altercation en boite

Peu avant 4h du matin, une petite rixe
éclate entre deux personnes importantes
de la vie nocturne genevoise. A la sortie
d’une boite branchée du centre-ville, le
célebre DJ Hare, provoque verbalement
le célebre producteur, Adam Jones, plus
connu sous le nom de La Tortue en rai-
son de sa mythique voiture, une 2CV. La
Tortue propose alors 4 DJ Hare de faire
une course dans les rues de la cité gene-
voise afin de lui prouver la puissance de
sa machine.

Rien ne sert de courir, il faut partir a
point

Apres étre parti 4 toute allure, et persua-
dé de sa supériorité, D] Hare, rencon-
trant par hasard quelques amis en che-



min, n'hésite pas 4 s'arréter au bord de la
chaussée, fier de montrer sa mécanique.
Mais Cest sans compter la régularité
d’Adam Jones, qui, malgré une vitesse
de pointe inférieure, prend petit & petit
une avance considérable.

Remarquant la chose, D] Hare s'élance
alors a toute allure pour tenter de rattra-
per son concurrent.

Mais tout se gite dans le dernier virage,
lorsque, rattrapant Adam Jones, il tente
de le dépasser a plus de 100 km/h a la
sortie du Pont du Mt Blanc sur le Quai
du Général Guisan.

Sa voiture part alors en téte-d-queue et
finit aux abords du Jardin Anglais, tan-
dis que La Tortue gagne tranquillement
ce triste duel.

Plus de 1.2%0 d’alcool

Arrivés plusieurs minutes apres le dra-
me, la Police et le SIS ne peuvent que
constater les dégits, heureusement uni-
quement matériels. Lalcotest reléve alors
des doses de 0.9%o0 et 1.2%so. [l aura fallu
plus de 6 heures aux services de secours
pour rouvrir le quartier 4 la circulation.

"Ils auraient pu tuer”

Jean, banquier de 45 ans, était présent
sur les lieux du drame. Selon lui, 4 une
telle vitesse, " I'accident était inévitable ".
Apres avoir appelé la police, il met du
temps a réaliser ce qui se passe. " Des gens
comme ¢a ne méritent que la prison. Ils
auraient pu tuer plusieurs personnes sur
leur passage ! J'espere que la Justice sera
sévere " sexclame avec colére le pere de

famille. Les deux conducteurs risquent
un retrait définitif de permis et une pei-

ne d’emprisonnement.

Lieu du drame. A plus de 100 km/h, le
choc fut d'une rare violence.
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Le Kikikanailloo et le gorille

chimiste

Marie Bouvier, Ellinor Dunning

Cette histoire, les amis, est strictement
vraie, sinon, cela signifierait que la vie ne
vaudrait pas la peine d'étre vécue. De
plus, elle provient de la source la plus
sre: elle nous a été contée, une nuit
d'orage, par un sumo, sous une tente de
camping deux places. Voici I'histoire, telle
qu'elle s'est passée.

C'était une belle matinée d'été, a la pé-
riode des pluies d'étoiles filantes, pré-
cisément lorsque les arcs-en-ciel sont
heureux. La boule disco brillait dans le
ciel, la brise de barbe a papa soufflait
sur les champs de créme chantilly, les
écureuils volants dansaient le Mia dans
Iair, une cascade de miel coulait le long
de larc-en-ciel, et, dans leur toilette du
dimanche, les gens prenaient des bains
de mousse dans la fontaine du village, et
toutes les créatures étaient en joie, et le
Kikikanailloo aussi.

Ce dernier se tenait devant la fraise
géante dans laquelle il habftait; il était
allongé dans son hamac, profitait du so-
leil et mangeait des baklavas, ni mieux, ni
plus mal que ne mange un Kikikanailloo
par une belle matinée de vacances. Tan-
dis qu'il en était a son cinquantieme, il
eut I'idée assez hardie, pendant que sa
femme faisait un stage de nettoyage de
prisons en Mongolie, de se monter sur
ressorts et daller voir si le fleuve de

chocolat était toujours en crue. Celui-ci
était tout prés de sa fraise, et il était de
coutume de le boire a la paille. Il se mit
a sauter, aprés avoir refermé la gaufre au
sirop amstellodamoise qui lui servait de
porte. Il était & peine hors de chez lui et
allait justement tourner au coin de la fo-
rét de bonzals qui bordait le fleuve Cola-
cao, lorsqu'il rencontra le gorille chimiste
qui était sorti dans une intention plus ou
moins semblable, c'est-a-dire pour aller
chasser, avec son grand fusil, la viande
surgelée du supermarché Quand le Kiki-
kanailloo 'apercut, il lui fit un fow five. Mais
le gorille, qui était un grand personnage
a sa maniere, et de plus trés fier de son
naturel, ne lui rendit pas le salut mais lui
dit, sur un ton extrémement moqueur:

- Comment se fait-il que tu aies besoin
de tels engins pour te déplacer?

- Je vais faire une balade a dos d'hippo-
campe dans le fleuve.

- Un hippocampe! dit en riant le chimiste,
mais quelle idée grotesque, tu ne connais
rien a la bonne conduite.

Cette réponse déplut extraordinaire-
ment au Kikikanailloo, car il ne se fachait
jamais, excepté lorsqu'il était question de
sa capacité a samuser, précisément

Copié de, voir page 89, suite de la création,
page 90
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Le lievre et le hérisson

Les Fréves Grimm

Cette histoire, enfants, va vous paral-
tre un mensonge, et pourtant elle est
vraie; car mon grand-pére, de qui je la
tiens, ne manquait jamais, quand il me
la racontait, d'ajouter: "Il faut pourtant
qu'elle soit vraie; sans cela on ne la ra-
conterait pas."Voici I'histoire, telle qu'el-
le s'est passée.

C'était dans une matinée d'été, pendant
le temps de la moisson, précisément
quand le sarrasin est en fleurs. Le soleil
brillait dans le ciel, le vent du matin souf-
flait sur les blés, les alouettes chantaient
dans lair, les abeilles bourdonnaient
dans le sarrasin, et les gens se rendaient
a I'église dans leur toilette du dimanche,
et toutes les créatures étaient en joie, et
le hérisson aussi.

Mais le hérisson se tenait devant sa por
te; il avait les bras croisés, regardait cou-
ler le temps, et chantait sa petite chan-
son, ni mieux ni plus mal que ne chante
un hérisson par une belle matinée de
dimanche. Tandis qu'il chantait ainsi a
demi-voix, il eut 'idée, assez hardie vrai-
ment, pendant que sa femme lavait et
habillait les enfants, de faire quelques
pas dans la plaine et daller voir com-
ment poussaient ses navets. Les navets
étaient tout prés de sa maison, et il était

dans I'habitude d'en manger, lui et sa
famille; aussi les regardait-il comme lui
appartenant Aussitét dit aussitét fait. Le
hérisson ferma la porte derriére |ui, et
se mit en route. Il était 4 peine hors de
chez lui et il allait justement tourner un
petit buisson qui bordait le champ ou
étaient les navets, quand il rencontra
le liévre, qui était sorti dans une inten-
tion toute semblable pour aller visiter
ses choux. Quand le hérisson apergut
le ligvre, il lui souhaita amicalement
le bonjour Mais le ligvre, qui était un
grand personnage a sa maniére, et de
plus trés fier de son naturel, ne rendit
pas le salut au hérisson, mais lui dit, et
d'un air extrémement moqueur:

- Comment se fait-il que tu coures
comme cela les champs par une si belle
matinée?

- Je vais me promener; dit le hérisson.

- Te promener! dit en riant le ligvre; il
me semble qu'il te faudrait pour cela
d'autres jambes.

Cette réponse déplut extraordinaire-
ment au hérisson; car il ne se fachait
jamais, excepté quand il était question
de ses jambes, précisément parce qu'il
les avait torses de naissance.

-Tu t'imagines peut-&tre, dit-il au ligvre,
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parce qu'il excellait dans lart de se trou-
ver des activités déplacées et plaisantes.
- Tu timagines peut-étre, dit-il au gorille,
que tes bonnes maniéres d'adulte res-
ponsable valent mieux que mes jeux?

- Je m'en flatte, dit le gorille.

- Clest ce qU'il faudrait voir, reprit le Ki-
kikanailloo; je parie que si nous faisons
un parcours d'obstacles, je m’en sortirai
mieux que toi et te prouverai que si mes
jeux sont avant tout amusants, ils peu-
vent également étre plus efficaces que
tes équations paramétriques.

- Avec tes idées de gueux? Tu veux te
moquer, dit le gorille; mais soit, je le veux
bien, si tu en as tant 'envie. Que gage-
rons-nous?

- Un patissier-confiseur, dit le Kikika-
nailloo.

- Accepté, dit le gorille; serrons-nous la
main, et nous pouvons en faire épreuve
sur-le-champ.

- Non; cela n'est pas si pressé, dit le Kiki-
kanailloo; je n'ai ingurgité que cinquante
baklavas; je veux dabord rentrer chez
moi et manger un morceau; dans trois
heures environ, je serai au rendez-vous.
Le gorille y consent avec un sourire mé-
prisant, et le Kikikanailloo s'en va. En che-
min, il se dit: "Le gorille se fie 4 sa science
du MRUA, mais je vais le doser Il fait son
mature, mais ce n'est qu'un chimiste, et
il finira par manger un fruit du jacquier,
c'est tout ce qu'il mérite!"

En arrivant chez lui, le Kikikanailloo creu-
sa un tunnel avec ses dents afin d'accé-
der a la queue de la fraise qui lui servait
de remise. L3, il sinstalla dans sa tente
de Bédouin pleine de coussins, ou il avait

installé son buffet éternel, et son autel
dédié a Djadja, le dieu des vacances d'été.
Il 'ingurgita douze fondants au chocolat,
cing caracs, des nouilles thallandaises,
trois ananas, et une truffe directement
importée de l'aéroport de Zurich. Puis,
repu et plein d'idées nouvelles, il ouvrit
son coffre magique et en sortit tout ce
qui lui passait par l'esprit.

Il repartit, descendant la cascade de
miel avec sa bouée en forme de canard,
en compagnie de son fidéle allié: un
chanteur de reggae philippin. "Fais bien
attention a ce que je vais te dire, com-
menga-t-il. Je vais concourir sur le par-
cours d'obstacles que tu vois la. Le gorille
court dans la partie droite et moi dans
lautre, nous partirons au pied du harico-
cotier magique. Tu n'as qu'a nous suivre
en tricycle, et, quand je crierai "Boo", tu
me lanceras un ustensile approprié a ma
course!

- Smoke ganja every day, smoke ganja
every night, répondit son allié, fidele a lui-
méme avec une Camel Fitter a la main.
Sur quoi, ils arrivérent au lieu du rendez-
vous: le Kikikanailloo montra au chan-
teur les différentes étapes ou il devrait
se trouver a différents moments, puis
retrouva le gorille qui lui dit:

- Le moment de concourir serait-il enfin
arrivé?

- Sans doute, répondit le Kikikanailloo.

- Eh bien, c'est parti mon kiki, ou plu-
tot, dirais-je, mon Kikikanailloo, et il partit
d'un grand rire guttural, trés fier de sa
plaisanterie.

Et chacun se plaga de son c6té. Des feux
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que tes jambes valent mieux que les
miennes?

- Je m'en flatte, dit le lievre.

- Clest ce qu'il faudrait voir, repartit le
hérisson; je parie que si nhous courons
ensemble, je courrai mieux que toi.

- Avec tes jambes torses? tu veux te
moquer, dit le liévre; mais soit, je le veux
bien, si tu en as tant d’envie. Que gage-
rons-nous?

- Un beau louis d'or et une bouteille de
brandevin, dit le hérisson.

-Accepté, dit le ligvre ;tope, et nous pou-
vons en faire 'épreuve sur-le-champ.

- Non; cela n'est pas si pressé, dit le hé-
risson; je n'ai encore rien pris ce ma-
tin; je veux d'abord rentrer chez moi et
manger un morceau; dans une demi-
heure je serai au rendez-vous.

Le liévre y consent, et le hérisson s'en
va. En chemin, il se disait: "Le ligvre se
fle a ses longues jambes, mais je lui joue-
rai un tour Il fait son important, mais ce
n'est qu'un sot, et il le payera." En arri-
vant chez lui, le hérisson dit donc a sa
femme:

- Femme, habille-toi vite; il faut que tu
viennes aux champs avec moi.

- Qu'y a-t-il donc? dit la femme.

- J'ai parié avec le liévre un beau louis
d'or et une bouteille de brandevin que
je courrais mieux que lui, et il faut que
tu sois de la partie.

- Bon Dieu! mon homme, dit du haut
de sa téte la femme au hérisson, es-tu
dans ton bon sens ou as-tu perdu la
cervelle? Comment prétends-tu lutter
a la course avec le ligvre?

- Silence, ma femme, dit le hérisson;
c'est mon affaire. Ne te méle pas de ce
qui regarde les hommes. Marche, ha-
bille-toi et partons ensemble.

Que pouvait faire la femme du héris-
son? Il fallait bien obéir, quelle en elt
envie ou non. Comme ils cheminaient
ensemble, le hérisson dit 4 sa femme:

- Fais bien attention a ce que je vais
te dire. Nous allons courir dans cette
grande pigéce de terre que tu vois. Le
lievre court dans un sillon et moi dans
l'autre, nous partirons de la-bas. Tu n'as
qu'a te tenir cachée dans le sillon, et,
quand le lievre arrivera prés de toi, tu
te montreras a lui en criant: "Me voila!"
Tout en disant cela, ils étaient arrivés;
le hérisson marqua a sa femme la pla-
ce qu'elle devait tenir et il remonta le
champ. Quand il fut au bout, il y trouva
le lievre, qui lui dit:

- Allons-nous courir?

- Sans doute, reprit le hérisson.

- En route donc.

Et chacun se plaga dans son sillon. Le
ligvre dit: "Une, deux, trois!" et partit
comme un tourbillon, arpentant le ter-
rain. Le hérisson fit trois pas a peu prés,
puis se tapit dans le sillon et y demeura
coi.

Quand le liévre fut arrivé a de grandes
enjambées au bout de la piece de terre,
la femme du hérisson lui cria:"Me voila!"
Le lievre fut tout étonné et s'émerveilla
fort. Il croyait bien entendre le hérisson
lui-méme, car la femme ressemblait par-
faitement a son mari. Le lievre dit: "Le
diable est |a pour quelque chose." Il cria:
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d'artifice marquérent le signal de départ
et le gorille partit comme un vecteur qui
ne serait pas freiné par la force de frotte-
ment. Le Kikikanailloo fit trois pas a peu
prés, cria "Boo", sur quoi son allié lui langa
un cheval de manége capable de circuler
de maniere non circulaire, accompagné
d'une musique hitchcockienne, ce qui
lui permit de rattraper le gorille. Celui-
Ci, trop concentré sur sa trajectoire, ne
remarqua pas la supercherie et fut litté-
ralement abasourdi de voir que le Kikika-
nailloo était déja a son c6té lorsqu'il dut
sarréter au bord d'un ravin. Il commenca
a le dévaler 4 toutes jambes. Son rival se
jeta dans le vide, criant "Boo", et, au lieu
de tomber, commenca a planer grace a
un ingénieux stratagéme du chanteur qui
le guidait par la force magnétique d'un
énorme aimant. Il arriva a lautre extré-
mité de la falaise, alors que le gorille com-
mengait a peine a remonter la pente. Il se
trouvait maintenant face a un péage. Sa
phobie de largent commenga a le faire
vaciller "Boo", gémissait-il. C'est alors que
Layabandiroom, son fidéle tapis volant,
se glissa sous ses talons et I'éleva bien
au-dessus de l'autoroute A47.

Quand le gorille arriva, baigné de sueur,
au bout du parcours, le Kikikanailloo Iui
cria: "Me voila!" Et le chimiste, tout éton-
né sémerveilla fort de voir que son ad-
versaire était déja au point d'arrivée.

Il dit:

- Coquin dalchimiste. Recommengons
encore une fois!

Et il courut encore, partant tels deux
vecteurs, si bien que ses cheveux tom-
béerent, le laissant totalement chauve.

Mais le chanteur philippin, toujours aux
aguets, aida & nouveau son ami & gagner.
Quand le chimiste arriva encore une
fois a l'autre bout du parcours, le Kikika-
nailloo lui cria: "Me voila!" Et, @ nouveau,
il Sexclama, hors de lui:

- Recommencgons, courons encore!

- Je ne dis pas non, répondit le Kikika-
nailloo; moi, je rigole beaucoup alors je
suis prét a continuer tant qu'il te plaira."

Le gorille courut ainsi soixante-treize
fois de suite, et le Kikikanailloo soutint
la lutte encore et encore. Chaque fois
qu'il arrivait & un bout ou a lautre du
parcours, son adversaire disait toujours:
"Me voila!"

A la soixante-quatorziéme fois, il resta
coincé au fond du ravin, ayant épuisé
toutes ses ressources d'énergie ciné-
tique. En effet, a force de réfléchir son
cerveau avait tout simplement fondu. Le
vainqueur rentra chez lui, accompagné
du patissier-confiseur, trés content de lui.
Et, s'ils ne sont pas morts depuis, ils man-
gent encore.

Clest ainsi que le Kikikanailloo, sur son
arc-en-ciel, samusa si bien qu'il vainquit le
chimiste en rigolant et, depuis ce temps-
l3, aucun adulte responsable ne s'est avisé
de lui interdire quoi que ce soit. La mora-
le de cette histoire, c'est d'abord que nul,
si important qu'il simagine &tre, ne doit
Saviser d'essayer de responsabiliser celui
qui a décidé de passer sa vie a samuser,
fit-ce un Kikikanailloo; et, secondement,
qu'il est bon, si vous songez a prendre
un ami, de choisir le plus original & vos
yeux.
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"Recommencons; encore une course."
Et il courut encore, partant ainsi qu'un
tourbillon, si bien que ses oreilles vo-
laient au vent. La femme du hérisson ne
bougea pas de sa place. Quand le lievre
arriva a l'autre bout du champ, le héris-
son lui cria: "Me voila!" Le ligvre, tout
hors de luj, dit:

- Recommencons, courons encore.

- Je ne dis pas non, reprit le hérisson; je
suis prét a continuer tant qu'il te plaira.
Le lievre courut ainsi soixante-treize fois
de suite, et le hérisson soutint la lutte
jusqu'a la fin. Chaque fois que le lievre
arrivait a un bout ou a l'autre du champ,
le hérisson ou sa femme disaient tou-
jours: "Me voila!"

A la soixante-quatorziéme fois, le lievre
ne put achever Au milieu des champs,
il roula a terre; le sang lui sortait par
le cou, et il expira sur la place. Le hé-
risson prit le louis d'or qu'il avait gagné
et la bouteille de brandevin; il appela sa
femme pour la faire sortir de son sillon;
tous deux rentrerent trés contents chez
eux, et, s'ils ne sont morts depuis, ils vi-
vent encore.

C'est ainsi que le hérisson, dans la lande
de Buxtehude, courut si bien qu'il fit
mourir le lievre 4 la peine, et depuis ce
temps-13, aucun liévre ne sest avisé de
défier 4 la course un hérisson de Bux-
tehude.

Lamorale de cette histoire, c'est d'abord
que nul, si important qu'il s'imagine étre,
ne doit s'aviser de rire aux dépens d'un
plus petit, fit-ce un hérisson; et, secon-
dement qu'il est bon, si vous songez a

prendre une femme, de la prendre dans
votre condition et toute semblable a
vous. Si donc vous é&tes hérisson, ayez
bien soin que votre femme soit héris-
sonne, et de méme pour toutes les es-
peces.



Format Casier

Journal Saussuractif

2007




copier/transporter

Le monde animal ou l'univers des sens
ont chargé notre langue d’expressions
imagées suggestives. Ces derniéres,
groupées en réseaux métaphoriques,
viennent travailler de [intérieur les
contes connus, comme le levain une
pate nouvelle.

Pour clore cette galerie, un Petit bon-
homme de pain d'épices cousin de Fran-
kenstein, ce chef-d'ceuvre fantasmatique
du copier/créer.
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Boucle d’Or et les trois ours

animalier
Fanny Hostettler

Il était une fois une petite fille qui avait
une magnifique criniére dorée et qu'on
appelait Boucle d'Or. Cette petite fille,
qui était plus rusée qu'un renard, avait
caché les lunettes de sa maman dans
un tiroir de la maison ou elles habitaient
toutes deux. La fillette avait profité de
'égarement de sa pauvre mére, aussi
myope qu'une taupe, pour partir se
promener seule dans la forét. Elle était
fiére comme un coq de sa nouvelle ruse
et s'éloignait de plus en plus de sa chau-
miere tout en sifflotant tel un pinson.

Mais bientdt, la nuit tomba, il faisait
maintenant un froid de canard et la pe-
tite avait la chair de poule. La pluie se
mit & tomber: "Oh non, il faut que je
coure me mettre a l'abri, sinon je vais
&tre malade comme un chien", pensa-
t-elle. Elle prit un chemin au hasard et
arriva devant une petite maison. Elle
sapprocha d'une des fenétres a pas de
loup. A l'intérieur; il n'y avait pas un chat,
et il devait faire bon chaud. Elle se dé-
cida donc a entrer.

Il 'y avait une table avec trois bols de
soupe; elle avait une faim de loup, c'est
pourquoi elle se jeta sur le premier bol.
"Pouah, trop salée!" ronchonna-t-elle, et

elle essaya le deuxieme: "Beurk, elle est
sucrée! Quel dréle de zébre que celui
qui met du sucre dans sa soupe" Et elle
testa le troisieme bol: "Mmmh, cette
soupe est parfaite”.

Puis elle vit trois fauteuils: elle voulut
sasseoir dans le plus grand, mais elle se
piqua le derriére sur des punaises. "Le
propriétaire de ce fauteuil doit avoir
une araignée au plafond! Quelle idée
de recouvrir son fauteuil de punaises."
Le deuxiéme fauteuil était trop dur, in-
confortable. Mais le troisiéme lui parut
parfait, moelleux & souhait. Ah, décidé-
ment, elle était bien ici, comme un coq
en pate!

Boucle d'Or observait l'intérieur de la
maison dans la pénombre et grace a ses
yeux de lynx, elle découvrit un petit es-
calier qui montait a I'étage. Elle le prit
et entra dans une chambre qui conte-
nait trois lits: elle en essaya un, qui était
beaucoup trop grand, un autre, qui ne
lui convenait toujours pas, puis le troi-
siéme, qui enfin lui plut. Elle s'y endor-
mit profondément. Pendant ce temps, la
famille Ours rentrait chez elle. Le pére,
de mauvaise humeur, ne cessait d'aboyer
car il avait sali son joli nceud papillon. La
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mere, qui habituellement faisait preuve
de douceur, tel un agneau, mais qui
aujourd'hui semblait avoir mangé du
lion, le traitait de téte de mule tout en
essayant de le persuader qu'il n'y avait
pas de quoi fouetter un chat. Le petit
ours, lui, restait derriére ses parents,
muet telle une carpe, et samusant de
temps a autre a singer les mimiques de
son pére en colére.

Une fois arrivés chez eux, ils sapergu-
rent bien vite que quelqu'un sy était
introduit, avait mangé la soupe du petit
ours et s'était assis dans son fauteuil. Le
petit ours appela tout de suite ses pa-
rents & I'étage:

"Papa! Maman! Devinez qui est en train
de dormir dans mon lit?"

"Qui que ce soit, il va m'entendre!" rugit
Papa Ours.

"Ah..Euh..Je ne sais pas, je donne ma
langue au chat", dit Maman Ours.
"Clest une toute petite fille!" fit Bébé
Qurs.

A ces mots, Boucle d'or se réveilla. La
famille et la fillette se regardérent en
chiens de faience, puis Boucle d'Or dé-
tala, pareille a un lapin.

"Qu'on ne t'y reprenne plus, petite ver-
mine!" beugla Papa Ours.

"Oh, tais-toi un peu, vieux chameau!" lui
dit Maman Ours.

Mais le petit ours, qui avait dautres
chats a fouetter, courut aprés la fillette
pour lui indiquer le bon chemin. lls se
revirent souvent et devinrent copains
comme cochons!
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Hansel et Gretel

insultes

Dimitri Boada, Nicolas Freudiger

Il était une fois une famille de pauvres
chiens galeux qui vivait sur la lisiére
d'un bois. Le bougre de foutrasson de
fils se prénommait Hansel et sa petite
chienneuse de sceur, Gretel. La famine
sévissait, il ne restait aux gueux qu'une
miche de pain. La bourrique de belle-
mere décida autoritairement d'aban-
donner les deux vauriens loin dans la
forét. Le trouillon de pére répondit a sa
mégere: "Non, bougre de tourte, je ne
peux pas abandonner comme ¢a mes
miteux, les bétes sauvages les mange-
raient" La betterave rétorqua au bou-
seux: "Imbécile de vieux pignouf plein
de puces, sils restent, on crévera tous
comme des rats" Landouille dut fina-
lement se plier a la décision du boudin.
Mais les deux sacs a merde écoutérent
leurs salopiauds de parents. Hansel, le
moins pisseux des deux, eut la brillante
idée d'aller ramasser des pierres qui les
aideraient a retrouver leur chemin une
fois abandonnés.

Le lendemain, la béotienne vint réveiller
trés t6t ses lardons, elle leur donna
un bout de pain a chacun et leur dit:
"Aujourd’hui, bande de gros laids, nous
allons couper du bois dans la forét." Une

fois en route, le jeune charlot sarréta a
plusieurs reprises pour jeter ses pierres,
mais le vieux schnoque lui demanda ce
qu'il faisait. "Je vois mon petit chat blanc
sur le toit qui veut me dire adieu", dit
lasticot. La mardtre répondit: "Bougre
d'enfoiré de nigaud, c'est seulement le
soleil qui se refléte surla cheminée." Ar-
rivés finalement & destination, les vieux
hiboux ordonnérent aux jeunes fesses
d'huftres de faire un feu et de les at-
tendre. Le vieil illuminé avait ingénieuse-
ment placé une branche qui se balangait
a cause du vent, ce qui donnait l'illusion
d'un bruit de coup de hache contre un
arbre. Les fils d'ostrogoths n'y virent
que du feu et ne se rendirent comp-
te qu'aprés minuit du canular Grace a
lingéniosité de I'ainé des mollusques,
ils réussirent a retrouver leur chemin a
laide des pierres jetées auparavant par
le fumier de fils et qui étaient illuminées
par la lune.

La guenon les accueillit en criant: "Bou-
lets d’enfants, pourquoi avez-vous dormi
si longtemps? Nous pensions que vous
ne vouliez plus rentrer!" La vieille peau
dit a sa paillasse qu'ils devaient récidiver
le lendemain, car il ne restait plus qu'une
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demi-miche de pain. Mais cette fois-ci, le
guignol de fils qui voulait rechercher des
pierres ne put sortir la crevure ayant
fermé la porte. Ce qui fut dit fut fait par
ces zouaves, les enfants se retrouvérent
a nouveau perdus encore plus loin dans
la forét, malgré les efforts du freluquet
qui avait émietté son bout de pain le
long du chemin. La nuit arriva et alors
qu'ils voulurent rentrer; ils ne trouvérent
plus une seule miette, car elles avaient
toutes été mangées par les oiseaux.

Les deux triples cons marchérent pen-
dant trois jours, se nourrissant de quel-
ques fraises au passage, avant de voir
un oiseau blanc qui chantait et qui les
amena a une petite maison batie en
pain et couverte de gateaux, avec des
fenétres en sucre transparent. "Fichtre!
Voila ce qu'il nous faut', dit le merlan
pas frais a sa buse. Les deux pousse-
mégots commencérent a se régalen,
lempaffé mangeant une partie du toit,
lautre chamelle une fenétre, lorsque
tout a coup la porte s'ouvrit: une vieille
greluche s'appuyant sur une béquille se
trafna dehors. La vieille sorciére brandilla
la téte en leur disant: "Eh! Mes cheéres
faces d’entonnoirs aplatis, quel pignouf
vous a amenés ici? Entrez chez moi et
restez avec moi, vous vous en trouverez
bien!" lls mangérent a leur faim, mais, si
amicale que se montréat la vieille gueule
de raie, elle était cependant une vieille
anthropophage de sorciére qui épiait
les jeunes cochons et qui n'avait bati de
pain sa maisonnette que pour les atti-

rer. Lorsqu’il tombait une téte de lard
d'avorton en sa puissance, elle le tuait,
le cuisait et le mangeait, et ¢'était pour la
vieille boule & panache un jour de féte.

Le lendemain matin, la sorciere de pa-
cotille prit le crolton de fils et I'em-
mena dans une petite écurie, et elle
l'enferma derriére une porte a claire-
voie. Ensuite, elle envoya sa serve cher-
cher de l'eau et cuisiner quelque chose
de bon pour engraisser son gibier de
guillotine, qu'elle mangerait quand il se-
rait gras. Tous les matins, la chiennasse
de sorciére demandait au cochon de lui
tendre son doigt pour qu'elle sente s'il
était bien gras. Mais le vicelard lui ten-
dait un petit os, et comme lattrapeuse
de mouches avait mauvaise vue, elle
pensait que 'était le doigt du beefsteak
a corbeau et s'étonnait qu'il ne vou-
|0t pas sengraisser Quatre semaines
sétant ainsi passées, lavorton restant
toujours maigre, limpatience s'empara
de la vieille panée et elle ne voulut plus
attendre.

Le lendemain matin, la jeune morue
fut obligée d'aller prendre la chaudiére
pleine d'eau et d'allumer le feu. La ga-
nache lui dicta: "Grimpe dedans le four
pour voir s'il est bientdt assez chaud et
si 'on peut enfourner le pain." Mais la
jeune oie stupide devina les intentions
de la marquise de la Tour-qui-Penche et
répondit: "Diantre! Je ne sais comment
me prendre pour y entrer" "Quelle
graine de courge tu es, dis donc! dit la
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grognasse, l'ouverture est cependant
assez grande.Tu vois, j'y monterais bien
moi-méme." Et la prune sapprochait en
fourrant sa téte dans la porte du four
Tout a coup, la chienne de gueule d'em-
peigne lui donna une bourrade qui la
fit entrer trés avant, puis elle referma
la porte de fer et poussa le verrou. La
maudite sorciére brila misérablement.

Aussitdt la chienne courut au cochon,
ouvrit son écurie et s'écria: "Espéce de
banane pourrie, nous voila délivrés! La
vieille garce est morte!" La sale peau de
lapin s'élanca dehors, comme un gros
pigeon de sa cage quand on lui ouvre la
porte. Les fumistes parcoururent toute
la maison de la défunte et ils trouve-
rent des caisses remplies de perles et
de pierres précieuses.

Lors de leur retour, les pochtrons furent
confrontés au passage d'une riviére,
qu'ils ne purent traverser. La gueularde
Sadressa a une grosse poule d'eau:
"Oh! Grosse, immense poule d'eau qui
va sur I'eau, prends-nous sur ton dos et
fais-nous traverser cette riviere car on
ne voit passerelle ni pont de bois. Oh!

Vierge des eaux mal famées."

Et la poularde transporta les deux pas-
beaux sur l'autre rive, 'un aprés l'autre,
et dés qu'ils eurent un peu marché de
lautre c&té, la forét leur devint de plus
en plus familiere et enfin les morveux
apergurent la demeure de leur pelure
de peére. Arrivés a la maison, les sa-

gouins sautérent au cou de leur pére
génétiquement con, mais la betterave
de belle-mére avait jauni et était morte.
Grace au butin de pierres précieuses et
de perles, tous les soucis eurent une fin
et les trois 1épreux survivants vécurent
ensemble tout tristes mais bourrés de
thunes.



103

copier/transporter

Les trois petits cochons... roses

coloré
Virginie Rossier

Il était une fois trois petits cochons ro-
ses qui avaient décidé pour se mettre
au vert de déménager a la campagne.
Dans une clairiére couleur émeraude, ils
commencérent a construire leurs mai-
sons respectives par une journée de ciel
bleu. Le premier construisit la sienne en
paile d'or, le deuxiéme batit la sienne
en bois blanc acheté au marché noir,
et ils furent bien vite débarrassés de
cette corvée. Mais le troisieme, quant
3 lui, avait décidé d'édifier sa maison
en briques rouges et blanc de chaux,
afin qu'elle soit plus résistante. Cela lui
prit des journées entiéres sous la cha-
leur d'un soleil jaune citron et il y passa
méme des nuits blanches. Pendant qu'il
transpirait et en voyait de toutes les
couleurs, les deux autres se moquaient
de lui: "Allons blanc-bec, arréte de te
faire des cheveux blancs et laisse tom-
ber ton bleu de travail quelques jours!"
Mais il les envoyait toujours sur les ro-
ses et continuait son travail. Pendant ce
temps, le premier, qui avait la main verte
et aimait la nature, arrangeait son jardin
et y plantait des haricots verts, des ro-
ses, des bleuets et des violettes. Il profi-
tait des jours de ciel bleu pour prendre
des couleurs et regarder sa peau brunir
en écoutant chanter les rouges-gorges.

Le deuxiéme, qui était trés gourmand,
passait son temps a manger des fruits
exotiques, des oranges et des raisins
blancs et a boire du vin rosé en faisant
la conversation a ses poissons rouges
ou en lisant des romans a l'eau de rose.
Mais quand ils se moquaient encore de
leur troisiéme ami, celui-ci les regardait
dans le blanc des yeux et leur disait
"Méfiez-vous, dans la vie tout ne sera

pas toujours tout rose!"

Quand enfin leurs trois batisses furent
terminées, le temps tourna et les trois
petits cochons roses rentrérent chez
eux pour se protéger des nuages noirs
et de la pluie menagante qui arrivaient.
Clest alors qu'un loup gris affamé passa
parla et remarquant leurs maisons, se dit
qu'il se ferait bien un jambon bleu pour
le repas, et il mijota de noirs desseins. Il
sapprocha de la premiére maisonnet-
te et annonga directement la couleur:
"Ouvre-moi ou je t'en ferai voir des
vertes et des pas mlres!" Le premier
cochon, tétanisé par une peur bleue
ne bougea pas. Le loup souffla alors de
toutes ses forces sur la batisse qui s'en-
vola tout de suite en une pluie de paille
d'or. Le premier cochon courut se réfu-
gier chez celui qui possédait une maison
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en bois blanc. Le loup, rouge de colére,
semméla les pinceaux et ne parvint pas
a l'attraper Il sapprocha de la seconde
maisonnette et les prévint: "le ne vais
pas vous faire un dessin: ouvrez-moi ou
je vous saignerai a blanc!" Comme ils
ne bougeaient pas, il souffla la maison
de bois de la qualité que l'on sait au
marché noir et elle s'effondra. Les deux
petits cochons roses réussirent alors a
se réfugier chez le troisiéme. Le loup
riait jaune, mais en vérité, il commencait
a voir rouge. Alors, lorsqu'il les menaga
une troisiéme fois de refaire leurs por-
traits s'ils n'ouvraient pas la porte, et
qu'ils refuserent, il entra dans une co-
|&re noire, et sans faire appel a sa subs-
tance grise, il sépuisa a souffler sur la
troisiéme maisonnette. Mais, pas besoin
de vous peindre la scéne; les briques
rouges et le blanc de chaux résistérent
si bien, qu'il devint tout bleu, a court
de souffle. Le teint gris, il s'en alla en
broyant du noir; sa blanquette de co-
chon, ce n'était pas encore aujourd’hui
qu'il en verrait la couleur! Aprés cette
série noire, les deux autres petits co-
chons roses se promirent de construire
eux aussi des maisons plus solides, peu
importait la fatigue que cela leur cod-
terait. Le soleil jaune ressortit alors de
derriére les nuages gris et un arc-en-
ciel apparut. Les trois petits cochons se
mirent tout de suite a l'ouvrage pour
pouvoir peindre leur avenir sous de plus
belles couleurs.
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Le petit bonhomme

de pain d’épices

gore

Marie Bouvier, Ellinor Dunning

Typhus Gore Duboucher soccupait de
I'entretien du champ de bataille. Cha-
que jour, il ramassait donc les divers
membres épars et restes de corps
enfouis dans la boue. Ce métier ne lui
amenait cependant pas un revenu suf-
fisant pour se nourrir, c'est pourquoi il
gardait les plus belles piéces pour en
faire des barbecues, des hamburgers et
divers gratins. Un jour qu'il se prome-
nait aprés une bataille particuliérement
violente, il tomba sur des intestins qu'l
trouva si bien conservés et si purs qu'il
ne put se résoudre a les voir disparaitre.
Clest ainsi qu'il commenga sa collection
des plus belles piéces humaines. En effet,
n'ayant aucune présence féminine dans
sa vie depuis la derniére tréve pendant
laquelle il avait mangé sa mére, il révait
de se trouver une épouse. C'est pour-
quoi il choisit tous les plus beaux mor
ceaux humains pour en confectionner
un corps parfait. Au bout de vingt ans,
sa collection fut achevée. Il passa donc
une nuit tout entiére & pétrir, coudre,
macher, scier, clouer, souder, polir, coller,
racler les différents bouts humains afin
d’en obtenir un corps vivant. Finalement,
il le mit dans la baignoire et le laissa ma-

cérer dans de la bile cing jours durant.
Au bout du sixieme, 'odeur rance lui
fit sapercevoir que la préparation était
fin préte. Il ouvrit la porte de la salle de
bain, mais sa créature lui sauta dessus,
lui arrachant les poils des aisselles avec
les dents, d'un coup sec. Typhus tomba
par terre, juste aprés avoir remarqué le
gros défaut de sa femme: sa gestation
lui avait fait pousser un cordon ombilical
violacé, duquel coulait une bonne dose
de pus. Ses ongles étaient tous infestés
de panaris infectés, de ses yeux coulait
de la moque et de son nez, de la cire.

Elle s'enfuit en courant, s'exclamant, au
milieu de borborygmes d'ou coulaient
du sang et des glaires: "Tu peux courir
tant que tu voudras, vieux crachat pé-
rimé! Jamais tu ne pourras m'épouser!
Cest moi, Gros Ramassis de Boyaux
Humains, qui te le dis! " Typhus se re-
dressa, et commenca a lui courir aprés,
patinant sur les déjections diverses qui
émanaient de sa promise, en lui criant:
"Mais je te ferai des sugons entre les
doigts de pied!" Malgré leur douceur
ces mots ne parvinrent pas a toucher le
cceur lépreux et ulcéré de Gros Ramas-
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sis de Boyaux Humains. Il faut savoir que
Typhus n'était pas trés apprécié par la
population du village, du fait de ses as-
pects cannibales. C'est pourquoi, un des
jeux préférés des enfants des alentours
consistait a faire des tentatives d'assas-
sinat & son encontre. Ainsi, dans un but
totalement défensif, il avait disposé un
certain nombre de piéges sur le chemin
menant & sa maison.

Défongant la porte a coups d'épaule
décharnée, Gros Ramassis de Boyaux
Humains sortit de l'habitat. Elle com-
menga a courir sur le chemin, mais alors
qu'elle passait & proximité d'un arbre, un
ingénieux procédé deTyphus se déclen-
cha et une fléche alla se loger au travers
de sa pomme d'’Adam. Sa téte formait
désormais un angle de nonante degrés,
mais ceci ne I'empécha pas de continuer
a fuirTyphus, criant: "Tu peux courir tant
que tu voudras, vieux crachat périmé!
Jamais tu ne pourras m'épouser! Cest
moi, Gros Ramassis de Boyaux Humains,
qui te le dis!" Typhus couratit, et la fleche
était logée dans la trachée de Gros Ra-
massis de Boyaux Humains, et celle-ci
riait, expulsant quelques litres de bile au
passage.

Chemin faisant, son ceil tomba, restant
tout de méme suspendu & un nerf. Sa vi-
sion étant quelque peu affectée par cet
incident facheux, elle ne remarqua pas
les divers pigges a loups fourmillant a la
ronde. Elle se prit donc malencontreu-
sement les deux pieds dans la méme

amorce, ce qui ne 'empécha point de
continuer sa course, a pieds joints. "Tu
peux courir tant que tu voudras, vieux
crachat périmé! Jamais tu ne pourras
m'épouser! Cest moi, Gros Ramas-
sis de Boyaux Humains, qui te le dis!"
Typhus courait, et la fleche était logée
dans la trachée de Gros Ramassis de
Boyaux Humains, et ses pieds dégouli-
naient de pus jaune et vert pale et elle
riait, vomissant de la sueur au passage.

Ses sauts a pieds joints n'étaient tout de
méme pas trés commodes, et elle com-
menca a craindre la proximité deTyphus.
Elle croisa un jardinier paysagiste, taillant
une haie a la trongonneuse. Ce dernier
refusant de se séparer de son bijou, elle
fut forcée de lui vomir dessus une subs-
tance si acide que 'homme fondit. Elle
récupéra donc I'engin et l'utilisa pour se
couper une cheville, afin de rendre ses
mouvements plus aisés. Elle jeta alors la
trongonneuse qui alla tailler une oreille
et un bout du postérieur de Typhus. Elle
recommencga sa course, son moignon
tralnant dans la boue, le sable et les
bouses pleines de vers. "Tu peux courir
tant que tu voudras, vieux crachat pé-
rimé! Jamais tu ne pourras m'épouser!
Cest moi, Gros Ramassis de Boyaux
Humains, qui te le dis!" Typhus courait,
et la fléche était logée dans la trachée
de Gros Ramassis de Boyaux Humains,
et son pied droit dégoulinait de pus
jaune et vert pale, tandis que le gauche
était réduit a un moignon dévoré par
les larves, et elle riait, régurgitant un
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poumon au passage.

De son ceil restant, elle commencait a
apercevoir la fin du chemin, le village,
sa terre promise. Sur quoi, une hache
qui était suspendue a un sapin suite aux
soins de Typhus, la pourfendit en deux
parties distinctes. Elle fut suivie d'une
enclume qui Sabattit sur toute la par
tie droite. Mais le c6té gauche continua
sa fuite, sautant a cloche-moignon. "Tu
peux courir tant que tu voudras, vieux
crachat périmé! Jamais tu ne pourras
m'épouser! Cest moi, Gros Ramassis
de Boyaux Humains, qui te le dis!" Ty-
phus courait, et la demi-fleche était lo-
gée dans la demi-trachée de Demi-gros
Ramassis de Boyaux Humains, et son
pied droit n'était plus, tandis que le gau-
che était réduit & un moignon dévoré
par les larves et elle riait, de sa demi-
bouche, perdant amygdales et glandes
salivaires au passage.

Soudain, elle sarréta net. De son cell
pendant, elle sapercut avec difficulté
qu'entre elle et le village, il ne restait plus
qu’'un champ de mines. Typhus criait en-
core et toujours son amour pour elle:
"le te ferai des sugons aux panaris! Te
voila bien prise maintenant!" Mais le
demi-systéme nerveux de Gros Ramas-
sis de Boyaux Humains lui fit faire un
dernier soubresaut qui 'emporta dans
le champ de mines, avec la force de 'es-
poir. Elle arriva a son extrémité et, se
croyant sauve, elle rit une derniere fois,
ce qui lui fit perdre I'équilibre et saf-

faisser en plein sur une mine. Ainsi se
termine l'histoire de Gros Ramassis de
Boyaux Humains qui voulut échapper a
son destin de femme d'entreteneur de
champ de bataille.



