122 Ge t formes/Fugue Genres et formes/Fugue 133
nires e

v La fugue est une forme polyphonique vocale un développement au ton principal {ut
ou instrumentale irés organisée ; elle sc min), avec théme & la voix supérieure
caractérise nofamment par Pentrée successive (mes. 20-21) ; un divertissement plus
des différentes voix selon le principe de importani (mes. 22-26) ; enfin, un dernier
Uimitation siricte, Le nombre des voix est développement, en ut min., avec le théme
généralement de 3 ou 4. 4 la basse (mes. 27-28). Un épisode caden-
Forme trés siricte dans son principe , la tiel {mes. 29} ménc 4 la coda, qui fail

i fugue, dans sa réalisation, permet a l'ima- entendre pour la derniére fois le théme,
gination de se déployer trés librement. en ut min., av-dessus dune pédale de

Toutes les fugucs sont différentes. Prenons, lonique, 4 la bassc (mes. 29-31).
d titre d'ex., une fugue de Bacw, fig, A. La tfu‘éUf-f E'dltt @‘Jilszd'f[lteiﬂer des Sicaloﬂsddc
" - - Elle est 4 3 voix el, comme toute fugue conirepomt strict (developpements) et des
EXD E’;E‘;?;i;‘,’,‘;mgm EE‘;‘gg"e“’W“'“e’“‘*"" simple, elle est monothématique. gLa épisodes plus souples {divertissements). Le
[Reponse preiniére présentation du théme, a la voix nombre de ces sections, leur long_uc}ur, le
J’; mntermédiaire, est appelée sujet ou dux  Plan tonai, etc,, varient d’une fugue 4 Fautrc,
AL o @m Iﬁ 4 ‘ (conducteur) ; la seconde, 3 la voix supé- d?_h}'{!ffl”}e que les Prgczdeshc‘ontrqpignthzes
e L e e Fapbar 2 : pieurc (mes. 3-4), sappelle la réponse ou  WILOS - sirefic {entrée du théme & Pune des
o tate e fg el 91‘”“% ; comes (accompagnaleur). Le sujet est dans VOix avani que la préctdente ait terming),
| sujet L % : le ton principal, ut min., tandis que la = FeRvErsement, ijfwft’fgce,lrj!ugmematmn, clipmi-
S ; réponse, fransposée 4 la quinte supérieure, i‘;t'f‘i’:’lféc;“fgc' pé[‘i‘jl;l‘ tlati()).n des voix, sans
Tt : est dans le ton de la dominante (sol min.), a tg 1 p h 3 cst‘ Here d
: Pour des raisons harmoniques, le saut de Jvertissoments, est une forme particuliére de
| ! quarte do’sol’ du sujel (mes. 1) devient la fugue simple (fig. 9' Autres types de
AL r:@jg. Al g [Fr™ mm ‘ J il m‘l"‘i dans la réponse, saut de quinte, sol'-do? f;gﬁlié)lgs fugues polythématiques (3 plusicurs
b oBhe o u: == “a : 1 ..: S e ] (mes. 1) ; ce changement, qu15 portc_if: nom —double fugue : fugue 4 2 thémes, qui
Py e e A = w de mutation, permet d’oblenir  une peuvent enfrer simultanément dés le début
réponse tonale au lien d'une réponse de la fogue (p. ex. Mozakr, Kyrie du
I reéelle (cf. canon, p.111, fig. C). - Tandis Reguier), ou bien séparément, dans deux
Aol que la voix supérieure fait entendre cette expositions successives, avant d’étre ligs

! réponse, la voix intermédiaire se poursuit l'un 4 l'autre (g, B) ;

[ : par une ligne de comtrepoint appelée —triple fugue : [ugue & 3 thémes, exposés
Wﬁ P Eeswg oo | J b e o tempers] : contre-sujet. . de la méme maniére que dans le 2° type
(R PRLZAwic 7 B et ™ e - meSm— = Togwe 1ttt minea) : I‘_a ¥ entrée est & nouveau celle du sujet, de double fugue (fig. BY;
o ' € ¥ ] L] 9 4 la voix inféricure (mes. 7-8) ; clie est —quadruple fugue : fugue i 4 (hémes sur
- o P : précédée d'un retour 4 lu tonalilé principale le méme principe que la triple frgue.
roa e . e B et : (mes. 5-6). Le contre-sujet apparait a la La fugue peut étre précédée dun prélude,
- Bt ! voix supérieure, tandis que la voix inter- d’une toccata ou d’une autre forme libre de
| Bujet | médiaire fait entendre un 2° contrepoint ce genre.
mes. 7-8).
A. Schema ot expositlon d'ung fugus fi\j_nsi s’aghéve ce quon appelle I'exposi- Historique .
tion de la fugue (cf. exposition et dévefop-  La fugue (le terme latin fisga, fuite, désigna
pement de la sonate, p. 150-151) : toutes ~ d'abord le canon, ¢f. p." 112) se développa
[ | W les voix ont fait entendre une fois le (héme ~ au va“ts,da é]'al:tltr ddes formes instr.. dl‘l
i 1 1+ HIH 3 y j- Xvis. ot du début du xvir s comme la
! ‘m\%@m@}(m - EEES;CL&:%C;E;?ZH ;]fj?eaeépoﬁmvzi Obcl,ln Jantaisie, le tiento et surtout le ricercar
I %@&%ﬁﬁ%ﬁ 1 B e € b (p. 260
| Double fugue H cantendrait 4 présent unc autre réponse), - ) . .
| F?&mﬁm«%‘l [ Triple fugue o mais Uordre d'enirde des différentes voix /4 partir de la fin du xvir* s, elle figre dans
P— celins coniexes bien deis: lu section
Double fugue, entrée simullange Doubla et \rple fugues, entrées success Le schéma (haut de Ta fig. A) monire, 3 ver i & caise, les
des themas i et des diérents Inémes Iéchelle, le déroulement itérieur de cette E%iz;f?gengssrg%ieigi(jﬁ;ﬁ?;ﬁfﬂ;ﬂ _i%hrsf’ 1.}2
B. Fugues potythématiques ; gl.:lgue d?n ut . L’eXpDSlFlO.F est suivic choraic sgr trouve dgaus la cantale, l’bralofio,
i . divertissement (ou éplsode) modu- 7 (Kyrie, Amen du Gloria, Credoy,
fant, 3}” la& «ibte » du sujet (rr‘les. 9']0){ etc. La fugue connalt son apogéc avec 'ccuvre
Soprano {?ms 1 ev’ei_oppemenlt (”;lf,b‘ 111'12)]_‘ de 1.8. BaCH (notamment : Clavier hicn
Allo t;_Pﬂmc supericure, sewle, developpe 1o oppid 11722 et I, 1744, Pdre de fa fugue,
cme dans son intégralité, tandis que les 1749-50).
Ténar 2 aulres voix font entendre les 2 contre- La période classique, puis le Romantisme,
Basse paints. Le développement est au ton refatif,  {onrdrent de lier la fugue 4 Ia forme sonate,
Mesurs mi b maj. . L i ou de P'associer 4 un contenu « poélique »
Viennent ensuite : un divertissement (mes, (BEETHOVEN} ou « programmatique », Aux
C.Fugus aves permutation des volx, J.S. Bach, Cantate BWY 152 13-14) ; un développement aun ton de la fugues monumentales dn post-romantisme
dominante {sol min.} avec le théme & la (Liszt, REGER) succédérent les fugnes « néo-
voix intermédiaire (mes. 15-16, milieu de classiques » du xx° 5. (HINDEMITH, STRA

Structare et iypes ' ; la fugue) ; un divertissement (mes. 17-19), VINSKI).




