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C. Composition de |'orchestre

Style concertant, style sensible, orchestre
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Composition de Porchestre(fig. C)
A l'époque classique, un orchestre comprenait
en géndral une trentaine de musiciens, parfois
moins. Au quatuer & cordes (complété par la
contrebasse) s"ajoutaient au moins deux haut-
bois owet deux flites (instruments souvent
joués par les mémes musiciens), deux cors et
un on deex bassons. L'orchestre de Mannheim
était particulidrement nombreux :

cordes: 22 violons, 4 altos, 4 violoacelles:

une contrebasse ;

bois: 2 fites, 2 hautbois, 2 clarinettes, 2

hassons ;

cuivres: 2 cors, 2 trompeties ; percussion: 2

timbales.
A Paris ou 4 Loadres, les orchestres étaient
gussi complets qu's Mannheim. En revanche,
I'archestre dont disposait Havnow lors de ses
débuts a Eszterhiza était nettement plus réduit
(¢f. p. 428, fig. D): la flite n’est présente
guiirrdgulidrement fusqu’en 1780 : la clari-
nette n'apparait que dans le 2° groupe des
Symiphonies fondoniennes (1793-95).
Chez MozarT, la composition de P'orchestre
est variable d'une ceuvre a4 Vautre, suivant sa
destination. Parfois, 'orchestration est modi-
fiée pour une nouvelle exécution; ainsi, a
Poccasion d’'une exécution 2 Vienne, en 1783,
MozAaRT introduit les flites et les clarinettes
dans le Ter et le de mouvements de la Sympho-
nic Haffner, K. 385 (composée a Vienne en
1782). Tes pupitres des vents sont différents
dans chacune des trois demigres symphonies.
BeeTHOVEN, pour sa part, élargit sensible-
ment I'ensemble de Iorchestre (cf. fig. C).

Ficole de Vienne

Fout comme les Mannheimistes, les Viennois
introduisent dans la sinfonia (vers 1740) le
menuet, issu de la suite et du divertimento.
Les principaux compositeurs viennois de la
« premitre génération » sont G. REUTTER LE
Jeune (1708-1772), G.C. WAGENSEIL (1715-
1777), M.G. MonN (1715-1750), F. Aspel-
MAaYR (1728-1780). Suiveont . Havow, Mo-
ZART, BEETHOVEN.

1. Haydn
La 1" symphonie de Havon date de 1759 (ct.
p. 429} en trois mouvements (sans menrunet),
elle est de caractere léger.
Dans les anndes 1760, Havypn écrit pour le
prince Esterhdzy une quarantaine de sympho-
nies {p. 428, fig. A}. Il dispose, dans son or-
chestre, de quelques bons solistes, tels que
Tomasmit (Vielon) et WriGl (violoncelle).
Aussi un certain nombre de symphonies de
cette époque comportent-elles des passages
concertants.
C’est le cas des trois symphonics n® 6-8
(1761), qui constitvent en outre une véri-
table trilogie « & programme »; chacune
porte un titre (en frangais), manant — c'est
Pexception — du compositenr lui-méme: fe

Mutin, le Midi, Ie Seir. Ainsi sont évoqués
un lever de soleil (n” 6, 1% mouvement). vne
tempéte {n° §, finale). D'autre part, le 2°
mowvvement de fa symphonie n® 7 préscnte
un récitatif instrumental (fig. A).
A partir de 1762, I'orchestre de Havpn
sagrandit: la vie an chiteau d'Eszterhdza de-
vient plus fastueuse, En témoignent, p.ex., la
symphonie « de chasse », n” 31 (1765), avec
« appel de cor », de méme que les bollantes
symphonies en ul maj., avec lrompetles st
timbales, comme le n® 48 (17697).
Les symphonies de la fin des années 1760 et du
début des années 1770 reflétent e Smrm wund
Drang. Beaucoup sont en mineur, notam-
ment: 0° 39, en sol min. (17677), n° 49, en fa
min., dite « la Passion » (1768), n° 26, en 1é
min., dite «les Lamentations » (1768-09),
n°? 44, en mi min., ditc « Funébre » (1770-71).
A ce groupe appartient aussi la symphonie
n® 45, en fa § min. {1772). La tonalité,
véritablement exceptionnelle & I'"époque, les
syncopes initiales, la thématique agitée:
toul concourt A Pexpression de la douleur
(fig. B). Le nom de « Symphonie des
Adieux » vient du finale, lors duquel les
musicicns guittent la scéne 'un aprés
Pauntre: Havon Fait ainsi allusion & 'impa-
tience des membres de Forchestre, désireux
de quitter Eszierhdza aw plus vite {cf.
p. 429).
A pactir des années 1770, @antre part, HAvbN
développe dans la symphonie le principe du
travail thématique, qu'il appliquera, i partir de
1781, au quatuor & cordes {cf. p. 409),
les 6 symphonies « parisiennes », n™ §2-87
(1785-86) sont composées pour répondre 3 une
commande des « Concerts de 1a Loge olym-
pique ». La plus célzbre est 12 n” 5 (surnom-
mée « la Reine » ¢cn hommage & MaRrIE-AN-
TOINE’I”I‘P,). dont le 2° mouvement est une série
de variations sur une chanson francaise, /a
Gentille et Jeune Liseite.
Dans les années 1790, HAvDN écrivit pour les
concerts de J.P. SaLoMox, & Londres, ses 12
derniéres symphonies, dites « londoniennes »:
un 197 groupe de 6 (0° 93-98) furent écrites pour
le 1* voyage a Londres (1791-92); le second
groupe (n® $9-104) fut composé i l'occasion du
2° yoyage {1794-95). Hlavow les fit exécuter
lui-méme & Londres avec un immense suceds.
Parmi ces dernigres symphonies: n” 94, dite
« la Surprise » {cf. p. 154, p. 368} n® 98,
dont fe sublime Adagio semble faire écho a
la mort toute récente de MozanrT; n” 100,
dite « militaire » (avee triangle, cymbale,
grosse caisse) : n® 101, dite « "'Horloge »;
n” 103, dite « Roulement de Timbales ».
Qu’il s'agisse de la forme, de I'orchestration,
de 'expression, les « Symphonies londo-
niennes » représentent apogée de la musique
instrumentale classique. Ep méme temps, elles
forment le point de départ de la symphonie
beethovenienne.
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B. L. v. Beethoven, F* Symphonie, op. 21 {1800}, 17 mouvement

f} Allegro con bria {mes. 13}

théme principal
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A. W.A. Mozart, Sympfonie dife « Jupiter », K 551 {1782), finale

combinaison des thémes a-g
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Tradition bareque, forme classique
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Mozart.
Ses premigres symphonies sont de conception
italienne. La toute premigre (K 16, 1764-65),
p- ex., fut composée 2 Londres sous Uinfluence
de J.C. BacH: elle comporte 3 mouvements,
la réexposition est abrégée. Par la suite, 1'in-
fluence viennoise se fait jour (Monn, WaGEN-
SEIL) : apparition du menuet. Cependant, syr-
phonie de cancert ¢t ouverture d'opéra
(sinfonia} sont encore trés proches: MOZART
remanie sa symphonie K 45 (1768) pour en
faire ouverture de La finta semplice.
Une production assez convenfionnelle, d’ins-
piration surtout italienne, se poursuit de 1769 2
1773. Cette année 1773 marque an tournant,
sous l'influence de C.P.E. BAcH et de
T1aYDN: tout i fait nouveaux sont I'nsage du
contrepoint et le souci d'cxpression qui se
manifestent p. ex. dans la « petite » sympho-
nie en solmin., K 183 (1773} et dans la celle en
ia maj, K 201 (1774).
Pendant quatre ans, MOZART a'écrit pas de
symphoenics, mais des divertimenti, des séré-
nades et des concertos, dont la pluparl sont
composés pour des fétes au sein de la bour-
geoisie ou de ['aristocratie salzbourgeoises:
mariages, f&tes de fin de semestre {Finaini-
siken), etc. (ct. p. 149).
En 1778, MozaRT écrit & Paris, pour le
Concert spirituel la symphonie dite « pari-
sicone », en ré maj., K 297. Comportant trois
mouvements (sans mcnuct), Posuvre offre bien
des traits « mannheimistes » {présence des cla-
rinettes, themes « en fusée », contrastes dyna-
miques accentués), mais aussi des caractéres
spéeifiquement « parisiens », comme le « pre-
mier coup d'archet ».
Pe retour & Salzbourg, MOZART compose en-
core trois symphonics avant de s'installer a
Vienne: K 318, 319, 338 (1779-1780). Pre-
mitre uvre congue i Vienne, la Symphonie
Haffrer, en ré maj., K 385 (1782), est issue de
la 2° Sérénade Haffner, composée auparavant
4 Salzbourg (cf. p. 148, fig. A).
Composée en 1783 pour une « académie » &
Linz, la Symphonic Linz, en ut maj., K 425,
prend clairement Haynn comme modéle:
pour la 1™ fois chez Moz ART, le 1°" mouve-
ment est précédé d'une introduction Jente; le
chromatisme omniprésent, cependant, appar-
tient bien 2 MozarT. — La Symphonie
Prague, en ré maj., K504, en trois mouve-
ments seulement (sans menuet), est composée
pour Prapgue en 1786, entre les Noces de Figaro
et Don Giovanni.
MozART a composé ses frois derniéres sym-
phonies en six semaines, pendant 'été 1788
— mi b maj., K 543 (terminée le 26 juin);
— 50l min., K 550 (termince le 25 juillet) ;
— ut maj., K 351 (terminge le 10 acit).
Ce sont (rois wuvres fort ditférentes, qui ne
forment ancunement un cycle. Elles n'ont ré-
pondu, semble-t-il, 4 aucune commande.
Seule K 543 comporte unc introduciion lente.

MOZART a ajouté aprés coup les clarinettes
dans K 530, dont la feinte sombre, doulou-
reuse, est renforcée par Pabsence des trom-
pettes et timbales.
La Symphonie Jupiter, I 551, ful ainsi nom-
mée (au début du X1x® s.), en raison de son
caractire brillant, qui tient & la tonalité d’ut
maj. mais aussi a la composition de Porchestre
(trompettes et timbales).
Le finale de la Symphonie Jupiter réalise la
synthése entre contrepoint baroque et style
classique. 1l est de « forme sonate », avec
cxposition (Svoluant vers le ton de la domi-
nante}, développement {modulant), réexpn-
sition (au ton principal) et coda. On trouve 4
toutes les étapes le contrepoint te plus élabo-
r€, avec imitations, canons, renversements,
ete. (fig. A).
Baroque et classique se mélent déja dans le
theme principal (2), qui commence
(mes. 1-4) comme vn sujet de fugue ba-
roque, mais ne se poursuivra dans le méme
style gue plus tard (mes. 36 sg.: fugato,
contre-sujet). bais au début du finale, ce
théme est « classique », non seulement par
I'accompagnement en croches, mais par sa
structure méme: & I'antécédent (mes. 1-4)
succkde le conséquent (mes. 5-8), formant
contraste : soupir initial {mes. 5), animation
rythmique (mes. 5-0), conclusion de carac-
tere vocal (mes. 7-8), le tout sur une basse
d’abord en imitation {mes. 5-6), puis caden-
tielle (mes. 7-8).
MozaRT utilise au total cing thémes (a-e}.
Dés I'exposition {mes. 36 sq.), il présente
aux cordes {dont une partie aux contre-
basses) un fugato & 5 parties sur le théme
principal, accompagné d’un contre-sujet.
Mais Papoggée, sur le plan contrapuntique,
apparait seulement dans la coda (cf. ex. A,
mes. 388): un fugato & 5 parties, ol se
trouvent combinés les 5 thames a-¢-(sejon l&
principe de la double fugue: on pourrait
donc parler ici de « quintuple fugue », ce
dont I'époque bareque, n'offre aucun
exemple). Ce passage présente, en quelque
sorte, I'équivalent d’un ensemble tourbillon-
nant d’opéra buffa. Ainsi se trouve réalisé
un principe essentiel du style classique: la
dramatisation de la musique instrumentale.
Beethoven.
La F° Symphonie, en ut maj., ouvre le X1x° 5.,
qui 5’achévera aux portes de la dissolution des
fomctions tonales. En quelgue sorte, Tintro-
duction lente de cette symphonie prend valeur
de symbole: pendant plusieurs mesures, les
dominantes se succédent, la lonique étant
Iongtemps évitée (fig. B). Ainsise trouve affir-
mé, avec d'autant plus de force, le théme
principal de T'Allegro. Un geste typiguement
beethovenica st ici mis en évidence : la méme
note (ici, un do) est sollicitée avec insistance,
acharnement, intensiié croissante. En somme,
un acte de volonté...




