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Continuation du 1°" théme

@ Césure (cadence, silence)
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Continuation du 2¢ théme

W.A. Mozart, Sorate pour piana en ut maj, i 545 (1788), 1% mouvement

Unité et contraste

Le style classigue
L’unité de la période classique est avant tout
d’ordre stylistique. Le style classique s’est for-.
gé dés 1730 environ, avec d’une part I'appari-
tion du style gelant (cf. p. 367), dautre part
celie de la symphonie, qui, née en Italie, n'a
pas tardé a sc répandre dans I'Europe entiére
(ct. p. 415). 1 s’atfirme et §’épanouit un demi-
siécle plus tard {& partir de 1780 environ),
trouvant & Ja fois son achévement et sa plus
belle expression dans I'euvre des « 3 grands
viennois »: Havpn, MozZArT, BEETHOVEN.
Principaux éléments du style classique:
—primauté quasi-absclue de la mélodie; Ia
qualité d’unc ccuvre musicale ne dépend
plus, comme & I’'époque baroque, de lexis-
tence de plusieurs voix d’importance i peu
prés égale, mais de la prédominance d'une
voix: la mélodie (généralement 4 la partie
supérieure) ; subordonnées 2 la mélodie, les
autres voix accompagnent {accords) ;

—A l'opposé du déroulement continu du ba-
roque, la mélodie classique est en fait une
phrase, bréve, clairement articulée, pério-
dique: la phrase classique s’organise fré-
quemment en « périodes » symétriques de &
mesires, la 17 demi-période (antécédent, 4
mes.) s’achevant par une demi-cadence, tan-
dis que la 2¢ {conséquent, 4 mes. ) se cldt par
une cadence parfaite {cf. p. 207). Chaque
demi-période se subdivise souvent & son tour
cn 2 motifs de 2 mesures.

—dans cette articulation périodigue de la
phrase (que I'on romme souvent, lorsqu’elie
est trés réguliere, la carrure), deux éléments
jouent un rdle essentiel: le rythme et Vhar-
menie. Par opposition au rytiime homogéne
de I’époque baroque (le méme rythme esten
séndral présent d'un bout & Tautre d’une
méme pitce), plusienrs ryihmes, & I'époque
classique, se succeédent dans le méme mor-
ceau: les contrastes rythmiques viennent
précisément différencier {es motifs, c’est-a-
dite organiser la phrase musicale, L’harmo-
nie contribue aussi 4 cette organisation: & la
fois plus lente et plus simpie, elle repose
principalement sur les deux degrés fonda-
mentaux: le I*" {tonique) et le V* {domi-
nante) ;

— par voix de conséquence, la basse continue
(le principe fondamental de I'époque ba-
rogque) disparajt progressivermnent: elle est
devenue inutile et méme génante. En tant
que ligne de basse, elle s’appose & la priman-
té absolue de la mélodie; d’auntre part, la
continuité quelle impose dans le déroule-
ment de flux musical vient contrarer ia
discontinuité fondamentale du discours clas-
sique, succession de phrases séparées par
des césures (cadences suivie d’un silence) ;
Pharmonie, enfin, plus lente et plus simple,
s’exprime plus naturellement par un simple
accompagnement en accords.
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Style classique et forme sonate
L'expression de « forme sonate » n’apparait
que vers 1840, mais le principe de forme gue
I'expression désigne est, lui, bien antérieur: il
est mdissolublement i€ au style classique (Ro-
sen parle de « style sonate »). La « forme
sonate » repose sur deux principes anfago-
niques, lids dialectiquement: le drame et la
symétrie (cf. p. 151).
La sonate en ut maj. (K 545) de Mozarr
offre, 4 une échelle rédnite, un bon exemple
de cette union étroite entre sivie classique et
forme sonate (fig.).
Le I thérne, de 4 mesures (ex.), se compose
de 2 motifs, dont le 2% (mes. 3-4} est la
répétition variée du 1% {mes. 1-2): méme
rythme, méme profil mélodique, méme
structure harmonique, méme accompagne-
ment en croches réguliéres {basse d’Alber-
ti) ; seule change la mélodie. Ce 1 théme
contient donc & la fois répétition et
contraste. Il est prolongé par des traits,
ascendants et descendants {ex., mes. 3-10),
gui débouchent sur une césure {172 cadence
sujvie d’un silence, mes, 12}, Exposé au ton
de la dominante, le 29 théme (ex., mes.
14-17} contraste avec le 1°': arpége descen-
dant, rythme plus resseré, accompagnement
plus rapide (en doubles croches). L’exposi-
fion s'achéve par un groupe cadentiel plus
animé, o se succident: des arpéges patta-
gés aux 2 mains {ex., mes. 18-21}, un pas-
sage « de bravoure » de caractére vocal,
composé 2 la fois du 1°7 et du 29 théme et se
terminant par un trille (ex., mes. 22-23),
enfin une cadence parfaite (mes. 26-28).
Pour le développement, qui suit immédiare-
ment la double barre de reprise, Mozart nti-
lise, ici comme bign souvent, un motif issu de
la conciusion de I'exposition (mes. 26-27). Le
développement est ici trés bref; il est cepen-
dant dramatique: abandon de la périodicité
réguliere de 'exposition, modulations. (Lors-
qu’il est plus important, le développement cen-
tral est généralement le fieu d’un intense tru-
vail thématique.}
Commencant, de fagon trés inhabituelle, non
au ton principal (ut maj.), mais 4 celui de la
sous-dominante (fa maj.), la réexposition suit
ainsi un parcours tonal parailéle 4 celui de
Texposition : présenté au ton de Ia dominante
du 147 thaéme, fe 2¢ thiéme réapparait donc tout
naturellement en ul maj.
Comme Texposition, développement et réex-
position forment un tout: comme la 1™, cette
2¢ partie doit étre reprise.
ELes genres musicaux
Le style classique est essentiellement instru-
menful 2 si la musique religieuse est toujours
trés représentée, si I'opéra continue i ren-
conirer un succés considérable, la périnde clas-
sigue voit naftre plusieurs genres instrimen-
taux trés importants (la sonate pour clavier, le
quatuor a cordes, la symphonie).




