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C.La sulte pour clavler chez Bach, struciure d'ensemble

. Sulie pour orchestra {ouvetture), J.S. Bach, Cuverure °2, BWY 1067, structure densemble

De la paire au cycle de danses

La swite st une succession de  danses,
véritables ou stylisées, ou de pid¢ees libres ;
elle joue an réle particulidqrement important
4 Iépogque baroque. Bn général, los differents
mouvements sonl dans la méme tonalité.
La suite trouve son origine dans les paires
de danses du Xvr°s., qui font succéder &
unc danse lente de rythme bingire une danse
rapide de rythme ternaire (fig. A). A la cour,
on les designe sous les noms de pavane ot
gaillarde ou de pavane et saltarello. Au
XVIIE 5., clles sont remplacées par I'alle-
mande (lente, 2 4/4) et la courante (rapide,
4 3 lemps) ; d’autres danses sajoutent fré-
quemment a cette paire (Xvi© 8.) @ la sara-
bande espagnole (lente, grave, a 3/2), la
gigue anglaise (rapide, 2 6/8 ou 12/8). Ces
5 danses formeront uliérieurement la base
de !a suite (cf. ci-dessous).
Lc nom de suite apparait pour la premiére
fois dans un recueil de danses publié par
ATTAINGNANT A Paris en 1557, La suptfe
de branles. désigne ici ume succession de
branles plus cu moins rapides (gavotte,
courante, ete., sont aussi des branles). La
suite frangaise du xvi® s, comprend géné-
ralement 4 brarles, de plus en plus rapides.
Les 2 premiers sont de rythme hinaire, les
2 derniers de rylhme lernaire.
Drautres termes servent a désigner 1a suite :
—partita (ital., de partire, partager} ;
—ordre : terme utilisé par F. CoUpEam
dans ses Piéces de clavecin |
—ouverture : lc mouvement introductif
donne ici son nom 4 la suite entiére {cf.
ci-dessous J.8. BAcH) ;
—titves libres : p. ex., le Banchetto musi-
cale de ScHem (1417 ; contient 20 svites
pour orchestre) et les Lusigarten newer
teutscher (Gesing, Balleiti, Galliarden wund
Intraden de Hassler (1601).
£n Italie, la suite prend au xvir s. la forme
de la sonata da camera qui méle parfois
aux danses des mouvements libres. La suc-
cession des mouvements n'est pas fixe, mais
mouvements lents et rapides alternent géne-
ralement. CORELLI place en téte un prélude.
Chacune de ses sonates constitue véritable-
ment un cycle : tous les mouvements soni
dans la méme tonalité, et sont parfois liés
par ceriaines parentés thématiques (fig. B).

En France se développenl particuliérement

la suite de ballet ¢t la suite pour orchestre
(LuLLy, RAMEAD), toutes deux de structure
assez libre. En revanche, la suite pour Tuth
ou pour clavecin s’appuie sur les 4 danses
de base, que complétenl d’aulres danses de
conr : gavotte, bourrée et menuel (CHAM-
BONNIERES, GAULTIER). Les ordres de Cou-
PHRIN, de structure trés libre, comprennent
de nombreuses picces de caractere (cf. p. 140),

En Allemagne, la suile prend volontiers, dans
la 1™ moitié du xvir® 5., la forme d’un eyele
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de variations (souvent pour orchestre), pré-
cédé dune Jfarrada. Dans Ja 27 moitié du
sigcle, sous Pinfluence fr., la suite pour
clavecin s’appuie sur les 4 danses de base :
allemande - courante - sarabande - gigue
(chez FROBERGER, la gigue est en 2° ou
3¢ position). Les suiles pour instrument seul
de Bach, encore fidéles a ce modéle, consli-
tuent I'apogée du genre.

Les suites dec BACH sont généralement
groupées par 6 (fig. C) :

Dans les Suites frangaises comme dans les
Sewdtes  anglaises  (ca 1720), outre  les
4 danscs dc base, de 2 a 4 danses s’inter-
calent entre la sarabande et la gigue. Les
Suitey anglaises commmencent par un pré-
lude ; la 1™ comporte en outre une
2% couranle accompagnée de 2 doubles
(variations).

Les Partitas {1731) comportent aussi un
mouvement d’introduction, dont le titre et
la structure différent d'une ceuvre 4 Iautre.
Dans Ia 4° et dans la &, un air vient
s'intercaler entre la courantc et la sara-
bande ; dans chacune des partiias aussi,
des danses libres premnent place entre la
sarabande et la gigue.

Les 6 Suites pour violoncelle, qui
commencent par un prelude, s"apparentent
aux Swuites anglaies. BEn revanche, la
succession des mouvements differe dans
chacune des 3 Partitas pour violon seul (1 :
chacune des 4 danses est suivie d'ua
double ; 11 . unc immense chaconne suit
les 4 danses de base; IX1: des 4 danses
de base, seule la gigue lerminale est
présente).  Méme  liberté  dans  les
4 Ouvertures {suites) pour orchestre, qui
commencent par une ouverfure a la fran-
caise trés développée (fig. D).

HagnpEL prend les mémes libertés dans ses
suites pour orchestre (Water Music et Music
Sor the Royal Fireworks) ; mais ses suites
pour clavier s'appuient sur les 4 danses de
base.

Vers le mibeu du xvie s, la suoite fut
supplantée par le divertimento, la sérénade,
la sonate et la symphonie. Des anciennes
danses de cour, scul se maintint, dans les
nouveaux genres de la musique instrumen-
tale, ie menuet,

Aux XIX® et XX° 5., les divers aspects de la
suite peuvent étre groupés en deux principales
lendances : la Swuite de ballet (Raver,
Daphnis et Chloé ; STRAVINGKL, T.'(Giseau de
few) et la suite de danses, de iendance
archaisante ou néo-classique (DEBUSSY, Pour
le pigno ; SCHOENBERG, Suite fur Klavier
op. 25). Maiz le terme est pris parfois dans
une acception irés vague, sans guére de
rapport avec son origine (BERG, Suite
Byrigue).




